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Einleitung

Ausgangssituation

Die Subventionssituation fur kinstlerische Initiativen, betreffend Theater /
Darstellende Kunst, einschlieBlich ,cross over"/ spartenibergreifenden Projekten
und Kulturzentren in der Steiermark und Graz ist insbesondere seit dem
Kulturhauptstadtjahr 2003 in den Fokus der Aufmerksamkeit gertickt. Neben
verstarkter Professionalisierung und dem Bekenntnis zu mehr Transparenz seitens
der FérdergeberInnen - so wurden von den Kulturressorts von Stadt und Land
Fachbeiratsgremien flr eine qualitative Beurteilung der Subventionsansuchen
installiert — gibt es dennoch innerhalb der ,freien Szene"™ den Eindruck, dass die
Finanzsumme, die flr Kunstprojekte und kulturelle Vereinigungen bereit gestellt
wird, einerseits kontinuierlich geringer wurde und andererseits immer starker an
groBe Hauser bzw. ,etablierte® Institutionen gebunden ist.

Besonders in Zeiten von Kulturbudgetkirzungen stellen sich folgende Fragen: Wie
groB sind die Unterschiede der Fordersummen zwischen den groBen Institutionen,
den mittleren und kleinen klnstlerischen Initiativen und Gruppierungen? Gibt es in
der Entwicklung der Férdersummen in den letzten zwdlf Jahren auffallende
AusreiBer? Wie sind die Summen-Verhaltnisse der mittleren und kleinen Initiativen
zueinander? Gibt es Schwerpunktverschiebungen im Laufe der Jahre? Gibt es
erkennbare Charakteristika in den finanziellen Zuwendungen in den ausgewahlten
Bereichen? Welche Gruppen sind von Kirzungen am ehesten betroffen? Wo sieht
die "freie Szene" Lésungsansatze?

Um einen Uberblick iiber den status quo der Férdersummen von éffentlichen
Subventionsgeberlnnen zu erhalten und um die Theater- und Tanzszene in Zeiten
von ,Evaluierungen von auBen™ zu Wort kommen zu lassen, wurde sowohl eine
quantitative als auch eine qualitative Methode gewahlt.



Vorgehensweise / Methoden

Als wesentlicher erster Schritt erfolgte eine definitorische Abgrenzung der zu
untersuchenden ProjektantInnen / Analyseeinheiten und eine Festlegung der zu
untersuchenden Zeitspanne.

Folgende Fragestellungen wurden dabei analysiert:

A) Erhebung und Analyse quantitativer Sekundarstatistiken bezlglich kulturellen
Férderungen von Stadt Graz, Land Steiermark und Bund.

- Einerseits galt es zu untersuchen, wie sich die Aufteilung der Finanzmittel
zwischen ,groBen" und ,kleinen®, institutionellen und "freien"
TheaterproduzentInnen und -veranstalterInnen in den letzten Jahren,
sowohl vor 2003 als auch danach, entwickelt hat.

- Andererseits wurde ein spezielles Augenmerk auf die Férderentwicklung
innerhalb der ,freien Szene", beziglich der einzelnen Sparten der
Darstellenden Kunst sowie der Schwerpunktsetzung auf Plattformtatigkeiten
oder produzierenden /reproduzierenden Gruppen gerichtet.

Diese Daten wurden uni-, bi- und multivariant ausgewertet, deskriptiv dargestellt
und in Hinblick auf erklarungsrelevante Dimensionen analysiert. Neben der
Erklarung bestimmter Zusammenhange auf Grundlage quantitativer
Sekundarstatistiken wurden in einer explorativen Vorgehensweise Hypothesen
abgeleitet, die sich auf Zusammenhange beziehen, welche nicht unmittelbar aus
dem vorliegenden Datenmaterial abgeleitet werden kénnen.

B) Ausgehend von diesen Hypothesen wurden qualitative Befragungen konzipiert
und ausgewahlte relevante Personen interviewt. Im Fokus standen dabei folgende
Dimensionen: Subjektive Eindricke und Wahrnehmungen zum status quo der
Jfreien Szene", sowie das Selbstverstandnis / die Selbstdefinition der jeweiligen
kinstlerischen Initiativen.

C) Zusammenfuhrung der quantitativen und qualitativen Erkenntnisse und
Ableitung einer allgemeinen Conclusio zu den einzelnen relevanten Dimensionen.

Die Studie wurde im Zeitraum von Mai bis Dezember 2007 erstellt.



A) Quantitativer Vergleich der Fordersummen

Die Subventionssituation fur kinstlerische Initiativen betreffend Theater /
Darstellender Kunst, einschlieBlich ,cross over"/ spartentibergreifenden Projekten
und Kulturzentren in der Steiermark wurden in das Zentrum der Aufmerksamkeit
gestellt.

Ausgehend von den Kunst- und Kulturberichten von Bund, Land Steiermark und
Stadt Graz wurden von 48 Initiativen und Institutionen (wobei die Hauser der
Theaterholding gemeinsam als eine Institution gezahlt werden) die realen
Férdersummen im Zeitraum zwischen 1994 und 2006 erhoben.

Die 48 Initiativen, die herausgefiltert wurden, sind jene, die einerseits
kontinuierlich Subventionen von einem bis zu allen drei FérdergeberInnen
erhielten und andererseits ihre inhaltliche Ausrichtung entweder hauptsachlich auf
den Bereich Theater / Darstellende Kunst richten oder - als Spartenibergreifendes
Haus - einen groBen Teil Darstellende Kunst beinhalten.

Ausgangsbasis waren anhand der Kunst- und Kulturberichte 1994-2006
(einschlieBlich diverser Handakten des Kulturamtes der Stadt Graz) nicht
Gesamtkulturbudgets, sondern die direkten Zahlungen an die Initiativen, Vereine,
Vereinigungen und Institutionen.

Die Gesamtbudgets konnten deshalb nicht verglichen werden, weil eine
Vergleichbarkeit durch fehlende Ubereinstimmende Kriterien nach LIKUS
(LanderlInitiative KulturStatistik)*, vor allem bezuglich der Daten der 90er Jahre,
nicht moéglich ist.

Ein Vergleich der realen Férderungen der Initiativen machte es unerlasslich, von
diesen ausgehend, die unterschiedlichen Summen in diversen Kategorien der
FérdergeberInnen Stadt, Land und Bund zu identifizieren und statistisch zu
summieren.

*Es gibt eine mehr als zehnjahrige praktische Umsetzung bei den kulturpolitischen
Rechenschaftslegungen des Bundes und der Bundeslander nach LIKUS. Bis 2003 blieb jedoch in
der Dokumentation und Analyse o6ffentlicher Kulturpolitik nach LIKUS die kommunale Ebene
systematisch ausgespart. Die Stadt Graz sorgt mit dem seit 2003 jahrlich veréffentlichten Kunst-
und Kulturbericht fiir eine bessere Vergleichbarkeit der 6ffentlichen Haushalte.

Die LIKUS-Systematik in Osterreich bildete ab 1992 zunéchst nur die Darstellung und Analyse der
Férderungsbeitrage ab, ohne Bericksichtigung von vordefinierten Kategorien. Mit der Zeit wurde
die Idee, die LIKUS-Kategorien (LIKUS 1995: 16 Kategorien) zur Grundlage der Kulturstatistik in
Osterreich werden zu lassen, umgesetzt. Dies erhdhte die Vergleichbarkeit der
Gebietskdrperschaften.

Langfristig wird durch die allmahliche Harmonisierung der Berichtslegungen aller 6ffentlichen
Haushalte eine immer bessere Vergleichbarkeit der Daten erreicht. Kurzfristig ist diese
Vergleichbarkeit nur ansatzweise gegeben.



Quellen und Definitionen

Untersuchungszeitraum:

1994 - 2006

Untersuchte Kunst- und Kulturinitiativen im Bereich Theater / Darstellende Kunst
bzw. mit Schwerpunkt Darstellende Kunst (einschlieBlich spartenibergreifender
theatraler Formen)

Das Andere Theater, ARGE La Strada, comicodeon Kapfenberg, culture unlimited,
Drama Graz (ehem. Forum Stadtpark Theater), Ge(h)zeiten, Grazer
StraBentheater, InterACT, Internationale Sommerakademie fur Theater,
Internationale Buhnenwerkstatt, LAUT Landesverband flr auBBerberufliches
Theater, Mezzanin Theater, Quasi-Quasar-Theater, spleengraz - Internationales
Kinder-und Jugendfestival, Stadtetheater Bad Radkersburg, Tanztheater Minoriten,
Theater ASOU, Theater im Bahnhof, Theaterzentrum Deutschlandsberg, Theater
Kaendace, Theater im Keller, Theatergruppe Steinbauer & Dobrowsky,
Theaterkollektiv Little Drama Boyz, Theaterland Steiermark Festival,
THEATERmMeRZ, Theater Mimikry, Theater am Ortweinplatz, Theaterverein
drahtseilakt, Theaterverein Lechthaler / Belic, Theo Studioblihne Oberzeiring, uniT,
Verein zur Férderung der Kleinkunst- Hin & Wider, Verein Spielrdaume,
Werkraumtheater.

Spartenubergreifende Initiativen und Kulturzentren:

CulturCentrum Wolkenstein, Kulturverein K.O.M.M. Mariazell, Kulturviech
Rottenmann, Kulturinitiative Klrbis Wies, Kulturverein St. Ulrich im Greith,
kunsthaus murz, Podium Kulturwerkstatt Kapfenberg, Seckau Kultur, Straden
aktiv, Steirischer Herbst (SH Kulturveranstaltungen), Verein Die Brlicke.

Untersuchte Institutionen:

Theaterholding Graz / Stmk GmbH (ehemals Vereinigte Buhnen; Oper,
Schauspielhaus, Next Liberty, Theaterservice Graz)

Die Kosten flir das Grazer Philharmonische Orchester sowie fur das Orpheum sind
inkludiert.

Untersuchte Einzelkateqgorien:

Kulturhauptstadt Graz 2003 GmbH, Kultur-Service-GmbH



Gesamt: 48 Initiativen und Institutionen

Es wurden ausschlieBlich Jahres- und Projektférderungen untersucht. Nicht
berlicksichtigt wurden Preise, Pramien und Stipendien.

EinzelklnstlerInnen wurden aufgrund der Tatsache, dass sie im Theaterbereich
nicht relevant sind, nicht bertcksichtigt.

Quellen:

Stadt Graz, Kulturamt:
e Kunst- und Kulturberichte nach LIKUS 2003, 2004, 2005, 2006
e Elektronische Budgetdaten ab 2001
e Handakten 1994-2000
e Rechnungsabschllisse Stadt Graz 1996 - 2004

Kunst- und Kulturberichte: Die Daten der Stadt Graz wurden anhand folgender
Kategorien erfasst: Darstellende Kunst, Kulturinitiativen / Zentren,
GroBveranstaltungen.

Land Steiermark, Kultur:
e Kunst- und Kulturberichte 1994 - 2006
e Tabelle Landessubventionen Theaterholding Graz / Stmk GmbH 1994 - 2006

Kunst- und Kulturberichte: Die Daten des Landes Steiermark wurden, neben
Einzelnennungen von FérdernehmerInnen, im Bereich "Allgemeine Férderungen"
anhand der folgenden Kategorien erfasst: MaBnahmen zur Férderung der
Darstellenden Kunst, MaBnahmen zur Kulturpflege - Férderungen und Beitrage zur
Abwicklung von Projekten im Kulturbereich.

Bundeskanzleramt, Sektion Kunst:
e Kunst- und Kulturberichte 1994 - 2006

Kunst- und Kulturberichte: Die Daten des Bundes wurden anhand der folgenden
Kategorien erfasst: Musik und Darstellende Kunst, Regionale Kultur- und
Kunstinitiativen.



Summen:

e Die Summen vor 2001 wurden von Schilling- in Euro-Betrage umgerechnet.
Die Umrechnung erfolgte zu den 2001 aktuellen Kursen.

e Grundsatzlich wurden die in den Kunst- und Kulturberichten genannten
Férdersummen der Kunst- und Kulturinitiativen bezuglich Jahres- und/oder
Projektsubventionen berlicksichtigt, die in Einzelfallen (z.B. bei gréBeren
Initiativen wie dem Steirischen Herbst) auch Infrastrukturleistungen wie
Personal- und Mietkosten oder auch Kosten fiur technische Ausstattung
beinhalten kdnnen.

e Bei den Institutionen sind Infrastrukturleistungen (Sachkosten) inkludiert.

e Baukosten sind bei den Institutionen nicht inkludiert. Beziglich den
Férderungen flr das Kulturhauptstadtjahr 2003 waren jedoch nur die
Gesamtsummen zuganglich, weshalb eine Aufsplittung der Kosten bzw. ein
Herausfiltern der Baukosten nicht méglich war.

e Untersucht wurden ausschlieBlich Summen basierend auf den Kulturbudgets.
Jedoch ist die Theaterholding bei der Stadt Graz als , Beteiligung™ budgetar
dem Finanzressort zugeordnet. Hierzu wurden die Summen aus den
Rechnungsabschliissen der Stadt Graz hinzugezogen.

e Da es sich um eine Analyse von Kulturbudgets handelt, sind Events wie z.B.
der "Tanzsommer Graz", die bei den verschiedenen Férdergeberlnnen aus
anderen Fordertdpfen, z.B. Graz-Tourismus finanziert werden, nicht
berlicksichtigt.

e Weitere Zahlungen von anderen FérdergeberInnen und / oder SponsorInnen
wurden nicht bericksichtigt. (z.B. Zahlungen von den Gemeinden an
Initiativen, Unterstitzungen durch Kulturkontakt etc.)

e Zahlungen vom Land Steiermark an die Kommunen / Gemeinden, welche
wiederum regionalen Kulturinitiativen zur Verfligung gestellt werden, sind
nicht bericksichtigt, weil eine Zuordnung zur jeweiligen Initiative nicht
maglich war.

e In einem Einzelfall mussten aufgrund fehlender Realdaten Mittelwerte
mitberlcksichtigt werden: Theaterholding Graz / Stmk GmbH - Férderung
Stadt Graz von 1994 - 1995.



Erklarungen zu den Definitionen der gewahlten Kategorien in den Grafiken

Der Bereich Theater / Darstellende Kunst zeichnet sich dadurch aus, dass er zwar
sehr vielfaltige Darstellungsformen beinhaltet, eine Unterteilung in
unterschiedliche Kategorien jedoch sehr schwierig ist, da diese Vielfalt in den
Initiativen selbst begriindet ist. Um einen Vergleich zu ermdglichen, wurden die
Kategorien "Theater", "Tanz / Tanztheater" sowie die Mischformen "SPU Theater
(verschiedene Theaterformen inkl. Kabarett, Comedy, Spektakel) und "SPU
(spartenubergreifende Initiativen und Kulturzentren, die sich auch mit Theater
auseinandersetzen) von uns gewabhlt.

Im BewuBtsein, dass das im letzten Jahrzehnt verstarkte "cross over" zwischen
den unterschiedlichsten theatralischen Formen eine eindeutige "messerscharfe"
Trennung der einzelnen Sparten der Darstellenden Kunst nicht unterstitzt, wurde
auf eine Untergliederung der sehr breit definierten Kategorie "Theater", welche
eine Gefahr einer qualitativen Wertung der unterschiedlichen Intentionen und
Herangehensweisen an Theater bergen wilrde, verzichtet.

Um differenzierte Vergleich zu erweitern, wurden weitere Kategorisierungen
gewahlt, welche die Unterscheidung zwischen reinen
Plattformen/VeranstalterInnen, solchen Initiativen, die sowohl als
VeranstalterInnen als auch als selbst produzierende Gruppen agieren und reinen
Gruppen / Ensembles ermdglichen. Die sowohl-als-auch-Kategorie schlieBt jene
mit ein, die SchilerInnen und/oder Lailnnen in ihre Produktionen integrieren und
Theater auch jenseits von Auffihrungen vermitteln.

IG aktuelles Mitglied der IG Kultur Steiermark

Institution Offentliche Trégerschaft durch das Land Steiermark und/
oder die Stadt Graz

Theater klassische Theaterformen, inkl. Kinder- und Jugendtheater
sowohl professionelles Ensembletheater als auch
Mischformen mit Laien

Tanz Bereich Tanz und Tanztheater

SPU Theater Ubergreifende Theaterformen, inkl. Kabarett, Comedy,
Spektakel, Festivals



SPU

spartenibergreifende Formen: Schwerpunkt Theater und
Musik, aber auch inkl. Literatur, Bildender Kunst etc.

Plattform / VeranstalterIn

InfrastrukturgeberInnen im Theaterbereich; ausschlieBlich
im organisatorischen Bereich

VeranstalterIn / Gruppe

Gruppe

Graz / Land

sowohl infrastrukturgebende VeranstalterInnen,
VermittlerInnen als auch auch produzierende und
reproduzierende Gruppen /Ensembles

inkl. jenen, die Lailnnen, Jugendliche, soziale Minderheiten
etc. in ihr Ensemble integrieren

ausschlieBlich produzierende und reproduzierende Gruppen
/ Ensembles; der Schwerpunkt liegt auf dem klinstlerischen
Inhalt

jeweils diejenigen Initiativen, die in der Stadt Graz oder in
einer steirischen Region ihren Sitz haben

FérdervertragspartnerInnen

In dieser Kategorie befinden sich jene Initiativen, die
aktuell (2006) einen mehrjahrigen Vertrag mit der Stadt
Graz und / oder dem Land Steiermark besitzen, sowie der
Steirische Herbst, der jahrlich mit einem zu fixierenden
Betrag ins jeweilige Kulturbudget genommen wird.
(,namentlich im Budget genannte™ Férderungen)

Die Initiativen mit Vertragen unterscheiden sich von den
ubrigen, dass sie zumindest jahrlich und héchstens
dreijahrlich Uber eine bestimmte Férdersummen verfligen
kdnnen. Bei Initiativen im ,frei verfigbaren™ Topf ist nicht
nur jedes Jahr unsicher, wie viel Férderung sie erhalten, es
ist auch jedes Jahr neu zu verhandeln, ob sie eine
finanzielle Unterstitzung erhalten.
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Auswertungen

1.) Vergleich Gesamtsummen der Institutionen und Initiativen im Bereich
Darstellende Kunst

Abb 1a) Gesamtsummen Stadt, Land und Bund
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Abbildung l1la zeigt die Gesamtsummen der analysierten Institutionen und
Initiativen im Theater- und Tanzbereich summiert und aufgegliedert nach
FordergeberInnen Stadt Graz, Land Steiermark und Bund.

Die Summe an die Theaterholding Graz / Stmk GmbH wirkt sich bei den
Férderungen von der Stadt Graz und vom Land Steiermark maBgeblich auf die
Gesamtsummen aus. Gerade im Unterschied zu den Summen des Bundes, die sich
in Relation zu den restlichen Summen auf einem sehr niedrigen Niveau bewegen,
wird dies deutlich.

Zu berucksichtigen ist hierbei, dass es sich bei den Summen der Theaterholding
um Gesamtsummen handelt. (Obwohl die Theaterholding meist dem Bereich
"Theater" zugeordnet wird, sind hier auch Opernhaus und das Philharmonische
Orchester inkludiert, die zum Bereich "Musik" gehdren.)

Ab dem Jahr 2001 ist bei allen FérdergeberInnen eine entscheidene Steigerung
der Summen, bei der Stadt ein Jahr spater, zu verzeichnen, die vor allem auf die
Zahlungen fur das Kulturhauptstadtjahr 2003 zurtckzuflhren sind.

Einen genaueren Blick bezliglich der Details bietet Abbildung 1b.
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Ab la 1) Gesamtsummen Stadt, Land und Bund (wie Abb 1a, in Linienform)

35.000.000 €

30.000.000 €

25.000.000 € / \
l/.
20.000.000 € -
—e—Gesamt - Bund
—&—Gesamt - Land
Gesamt - Stadt
15.000.000 € -

-

10.000.000 € -

5.000.000 € f \

0€

1994 1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006

Abbildung 1b zeigt die Gesamtsummen der analysierten Institutionen und
Initiativen im Bereich Darstellende Kunst aufgegliedert nach FérdergeberInnen
Stadt Graz, Land Steiermark und Bund, wie Abbildung 1a, allerdings in Linienform
und nicht summiert dargestelit.

Die Gesamtsummendifferenzen zwischen Stadt Graz / Land Steiermark und Bund
sind deutlicher zu erkennen. Die Summen von Stadt Graz und Land Steiermark
sind durch die Finanzierungen der Theaterholding Graz / Stmk GmbH dominiert.
Eine Einschatzung der Gesamtentwicklung der Initiativen wird daher erst anhand
spaterer differenzierterer Auswertungen sichtbar.

Durch die hohe Beteiligung der Stadt Graz an der Theaterholding erhéht sich die
Gesamtsumme der Stadt auch gegenlber jener des Landes erheblich.

Die punktuell erfolgten Zahlungen an die Kulturhauptstadt 2003 GmbH stellen die

AusreiBer zwischen 2001 und 2004 dar. In diesen Jahren wirkten sich diese
Zahlungen in den jeweiligen Kulturbudgets maBgeblich aus.
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Abb 1b) Gesamtsummen Stadt, Land und Bund - prozentuelle Entwicklung
inflationsbereinigt (Basis = 1994)

1200%

1100%
1000% /\
900%

800% -

700%

—e—Gesamt - Bund
600% - —&—Gesamt - Land
Gesamt - Stadt

500%

400% -
300%

200% - / JP\

100% A r\—<;__—l—\3_":::!:}//./ \><><:::

0%

1994 1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006

In Abbildung 1b ist die reale prozentuelle Entwicklung der Gesamtsummen ab dem
Jahr 1994 dargestellt. Die Summen sind inflationsbereinigt (Quelle: Statistik
Austria; VPI) - dies bedeutet, dass die Entwicklung kaufkraftbereinigt sind. Im
Vergleich zum Jahr 1994 (Basis = 100%) zeigt sich, dass die Gesamtférderung im
Jahr 2006 des Bundes auf 91% gesunken sind, des Landes auf 145% und der
Stadt Graz auf 191% gestiegen sind.

Prozentuell gesehen gibt es bei den Zahlungen des Bundes einen Ausreier im
Jahr 2001 durch die Férderung an die Kulturhauptstadt 2003 GmbH. Wird der
Zeitraum ab 2004 betrachtet, gibt es einen Rickgang bei den Zahlungen des
Bundes um 3 Prozentpunkte, beim Land Steiermark um 8 Prozentpunkte und bei
der Stadt Graz um 61 Prozentpunkte.
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Abb 1c) Gesamtsummen Stadt, Land und Bund, ohne Institutionen
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Abbildung 1c zeigt die Gesamtsummen der analysierten Initiativen ohne die
Institution Theaterholding Graz / Stmk GmbH aufgegliedert nach
FordergeberInnen Stadt Graz, Land Steiermark und Bund.

Die Darstellung ist von den punktuellen Zahlungen beziglich das
Kulturhauptstadtjahr 2003 gepragt. Der Unterschied zu den restlichen
kontinuierlichen Férderungen ist auffallig.

Das Land Steiermark weist im Vergleich mit den anderen FérdergeberInnen
generell die héchste Forderungssumme auf, der Bund die niedrigste.

Die Gesamtsummen der untersuchten Initiativen bei der Stadt Graz und beim
Bund nahern sich nach dem Kulturhauptstadtjahr wieder der Summenhohen der
Jahre zwischen 1999 und 2002 an bzw. liegen im ersteren Fall darunter. Stadt
Graz: 1999: € 1.501.762. 2006: € 1.381.000. Bund: 1999: € 1.323.063 , 2006
€ 1.424.670.

Beim Land Steiermark haben sich die Summen nach 2003 grundsatzlich auf einem
héheren Level eingependelt.
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Abb 1d) Gesamtsummen Stadt, Land und Bund, ohne Institutionen - prozentuelle
Entwicklung inflationsbereinigt (Basis =1994)

1500%

1400% -

1300%
1200% A
1100%

1000%

900% |

—e—Gesamt o. Inst. - Bund
\ —#—Gesamt o. Inst. - Land

800% /
Gesamt o. Inst. - Stadt

700% |

600% -

|
500% -
400% / \ A
300% - / \ \ \'/.
200%
100% | r~<.ﬁ~:,:".,jzy X/y\o——o—.

0%

1994 1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006

In Abbildung 1d ist die reale prozentuelle Entwicklung der Gesamtsummen ab dem
Jahr 1994 dargestellt. Die Summen sind inflationsbereinigt (Quelle: Statistik
Austria; VPI) - dies bedeutet, dass die Entwicklung kaufkraftbereinigt sind. Im
Vergleich zum Jahr 1994 (Basis = 100%) zeigt sich, dass die Gesamtférderung im
Jahr 2006 des Bundes auf 91% gesunken sind, des Landes auf 358% und der
Stadt Graz auf 278% gestiegen sind.

Starke AusreiB8er gibt es in der Darstellung ohne Institutionen durch die Zahlungen
an die Kulturhauptstadt 2003 GmbH in den Jahren 2001 bis 2004. Wird der
Zeitraum ab 2004 betrachtet, gibt es einen Rickgang bei den Zahlungen des
Bundes um 3 Prozentpunkte, beim Land um 106 Prozentpunkte und bei der Stadt
Gaz um 1.130 Prozentpunkte.
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2.) Vergleich Gesamtsummen der Institutionen und Initiativen im Bereich
Darstellende Kunst nach Kategorien

Abb 2a) Gesamtsummen der Institutionen und Initiativen im Bereich Darstellende
Kunst nach Kategorien
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Abbildung 2a zeigt die untersuchten und fur alle FérdergeberInnen summierten
Férderungen aufgegliedert in die Kategorien IG Mitglied (aktuell = 2006),
Institution (Theaterholding Graz / Stmk GmbH), Kulturhauptstadt Graz 2003
GmbH sowie andere (restliche Initiativen und Theatergruppen, keine I1G-
Mitglieder).

Der Unterschied zwischen den Zahlungen an die Theaterholding und die restlichen
Initiativen ist am Auffalligsten was die Summenhdhen in den letzten zwdlf Jahren
betrifft. Allerdings sind hier, wie bereits ausgeflihrt, alle 6ffentlichen
Auffihrungshauser inkl. der Sachkosten zusammengefasst.

Die Zahlungen an IG-Mitglieder befinden sich deutlich am unteren Rand dieser
Gegenulberstellung. Was die Steigerungsraten seit 1994 betifft, konnte diese aber
eine Steigerung von 81 Prozentpunkten (inflationsbereinigt) verzeichnen. Die
Steigerungen fur Institutionen beliefen sich auf 51 Prozentpunkte
(inflationsbereinigt) - dies aber auf dem wesentlich héheren Niveau.

Die Summen der restlichen Initiativen stiegen 2004 leicht an, in den Jahren
danach ist wieder ein Sinken der Férderungen zu verzeichnen. Inkludiert sind in
dieser Kategorie auch die spartentbergreifenden Kulturzentren. Seit 1994 konnten
diese eine Steigerung von 100 Prozentpunkten (inflationsbereinigt) verzeichnen.
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Abb 2b) Gesamtsummen Stadt Graz nach Kategorien
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Abbildung 2b zeigt die Entwicklung der Férderungen durch die Stadt Graz
bezuglich der in Abbildung 2a erklarten Kategorien im Detail.

Die Summen-Relationen zwischen der Theaterholding Graz / Stmk GmbH und den
restlichen Initiativen im Musikbereich bleiben auch hier naturgemaB relativ grof.

Die Zahlungen an jene, die IG-Mitglieder sind in den letzten Jahren eher

stagnierend und an jene, die keine IG-Mitglieder sind, weisen ab dem Jahr 2004
bereits einen leichten Abwartstrend auf.
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Abb 2c) Gesamtsummen Stadt Graz nach Kategorien ohne Institutionen
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Abb 2c zeigt die Entwicklung der Férderungen durch die Stadt Graz bezlglich der
in Abbildung 2a erklarten Kategorien ohne die Institutionen.

Es handelt sich also um eine vergrdéBerte Darstellung der Summen und
Verhaltnisse der untersuchten Initiativen im Bereich Darstellende Kunst.

Am untersten Level befinden sich die Férderungen jener Initiativen und Gruppen,
die Mitglieder der IG Kultur Steiermark sind.

Diese Gruppe weist schon ab 2003 kaum signifikante Steigerungen auf.

2004 betrug die Summe € 266.800. 2006 € 302.600.
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Abb 2d) Gesamtsummen Land Steiermark nach Kategorien
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Abbildung 2d zeigt die Entwicklung der Férderungen durch das Land Steiermark
bezliglich der in Abbildung 2a erklarten Kategorien im Detail.

Es zeigt sich ein ahnliches Bild in den Summenverhaltnissen zueinander wie bei
der Stadt Graz. Abgesehen von den Zahlungen flr das Kulturhauptstadtjahr 2003,
das auch einigen Initiativen im Theater- und Tanzbereich zu gute kam, sind bei
den Initiativen und Gruppen keine groBen AusreiBer ersichtlich.

Markante Erhéhungen in der Summenentwicklung gab es bei den Nicht-1G-
Mitgliedern (inkl. Kulturzentren) 2004. Eine Steigerung der Férdersummen der IG-
Mitglieder ist ab 2005 zu bemerken.

Die Erh6hungen sind teilweise durch die ab 2005 vom Land Steiermark
beginnenden Teil-Vorauszahlungen flr das jeweilige nachste Budgetjahr
zurlckzufihren.
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Abb 2e) Gesamtsummen Land Steiermark nach Kategorien ohne Institutionen
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Abbildung 2e zeigt die Entwicklung der Férderungen durch das Land Steiermark

bezliglich der in Abbildung 2a erklarten Kategorien im Detail ohne die
Institutionen.

Es handelt sich also um eine vergroBerte Darstellung der Summen und
Verhaltnisse der untersuchten Initiativen im Musikbereich.

Die Summenunterschiede innerhalb der Kategorisierungen sind in dieser Ansicht

deutlicher zu sehen.

Die Gruppe der IG-Mitglieder am untersten Level weist aber im letzten Jahr eine

deutliche Steigerung auf.
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Abb 2f) Gesamtsummen Bund nach Kategorien
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Abbildung 2f zeigt die Entwicklung der Férderungen durch den Bund bezlglich der
in Abbildung 2a erklarten Kategorien im Detail.

Die Bundesfdorderungen bleiben, abgesehen von den Unterstlitzungen fir das
Kulturhauptstadtjahr 2003 in den Jahren 2001 und 2003, generell auf einem
niedrigen Niveau.

Auch hier bilden die sonstigen Initiativen im Theater- und Tanzbereich, welche
keine IG-Mitglieder sind, die groBere Gruppe. Die Summen betrugen 2004

€ 972.070 und 2006 € 977.070 - dies bedeutet, dass die Summen auf einem recht
stabilen Niveau geblieben sind, real (inflationsbereinigt) aber ein leichter
RlUckgang zu verzeichnen ist.

Die Gesamtsummen der IG-Mitglieder betragen im Jahr 2004 € 444.500 und 2006
€ 442.600, wodurch sich ein nomineller als auch realer Riickgang ergibt.
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3.) Vergleich Summen der Theater- und Tanzinitiativen nach Sparten

Abb 3a) Gesamtsummen nach Sparten
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Abbildung 3a zeigt die Gesamtsummen aufgesplittet nach den Sparten "Theater”,
"Tanz", "SPU Theater" (gemischte Theaterformen) und "SPU"
(spartenubergreifende Initiativen und Kulturzentren) summiert flr alle
FérdergeberInnen. Eine eindeutige Abgrenzung ist in der Praxis zwar nicht
maoglich, flr eine statistische Auswertung jedoch notwendig - so wurden die
Sparten nach dem maBgeblichen Schwerpunkt der jeweiligen Initiative eingeteilt.

Die Grafik zeigt einen Vergleich der Initiativen, ohne Berlicksichtigung der
Férderungen flr die Institutionen und die Kulturhauptstadt 2003, um so die
Verhaltnisse der mittleren und kleinen Initiativen untereinander besser darstellen
zu kénnen.

Die hochsten Fordersummen kénnen kontinuierlich die "Spartenltbergreifenden”
inkl. der Kulturzentren fir sich verbuchen. 2004 erreichten die Summen einen
Gipfel und sinken seither wieder stetig ab.

Der Abstand zu den restlichen Sparten ist relativ hoch. War im Laufe der Jahre der
Theaterbereich héher dotiert als die restlichen Kategorien, zieht ab 2004 der
Bereich der gemischten Theaterformen beinah gleich. Beide stiegen ab 2004
deutlich an, wahrend der am unteren Ende mit niedrigen Summen angesiedelte
Bereich "Tanz" keine Steigerungen aufweist.
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Abb 3b) Summen Stadt Graz nach Sparten
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Abbildung 3b zeigt die Entwicklung der Férderungen durch die Stadt Graz
bezuglich der in Abbildung 3a erklarten Sparten.

Bei dieser Darstellung differenziert sich die Verteilung der Férderungen der
einzelnen Sparten im Vergleich zu Abbildung 3a.

Der Bereich "Spartenubergreifend" als jener mit den héchsten Summen wird von
den Foérderungen an den Steirischen Herbst dominiert. Dies zeigt vor allem die
starke Steigerung im Jahr 1999.

Der allgemeine Theaterbereich stagniert in den letzten Jahren, nach einem Sinken
der Summen 2002.

Als drittstérkste Gruppe spiegeln die theatralen Mischformen ("SPU Theater") die
Entwicklung des Theaterbereiches auf einem niedrigeren Summenniveau.

Der Tanz bleibt im untersten Bereich gleichbleibend.

Auffallend sind bei allen Summen, die Stadt Graz betreffend, deutliche

Stagnationen, wobei die Kliirzungen erst ab dem hier nicht analysierten Jahr 2007
zum Tragen kommen werden.
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Abb 3c) Summen Land Steiermark nach Sparten
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Abbildung 3c zeigt die Entwicklung der Férderungen durch das Land Steiermark
bezuglich der in Abbildung 3a erklarten Sparten.

Im Unterschied zu den Summen der Stadt Graz weisen beim Land Steiermark die
Kategorien "spartentbergreifendes Theater" und "Theater" stark steigende
Tendenzen ab 2003 bzw. 2005 auf.

Im Bereich "Spartenlubergreifend"”, in welchem die Kulturzentren, die vorallem in
den Regionen wesentliche Trager von Auffihrungen im Bereich Darstellende Kunst
sind, verringern sich, trotz hohem Gesamtniveau in Relation zu den Ubrigen
Kategorien, die Fordersummen. 2004 gab es hier eine Spitze, die auf den
Steirischen Herbst zurlickzufihren ist.

Die Summen der theatralen Mischformen ("SPU Theater") und Theater weisen ab
2004 Erhdéhungen auf, die sich einerseits auf Erhéhungen und sich andererseits
auch auf ab 2005 beginnenden Teil-Vorauszahlungen des Landes Steiermark fir
das jeweilige nachste Budgetjahr zurickfihren lassen. (Im letzten hier
berlicksichtigen Budetjahr 2006 sind teilweise auch Zahlungen flir das Jahr 2007
enthalten.)

Im Bereich Tanz stagnieren die Summen im gesamten Untersuchungszeitraum
bzw waren im letzten Jahr sogar ricklaufig.
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Abb 3d) Summen Bund nach Sparten
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Abbildung 3d zeigt die Entwicklung der Férderungen durch den Bund bezlglich der

in Abbildung 3a erklarten Sparten.

Die Férderungen des Bundes konzentrieren sich auf die spartentbergreifenden
Initiativen und Kulturzentren, wobei sich ab 2005 ein Abwartstrend abzeichnet.

Die Theaterféorderungen erreichen, nach einem Einbruch in den Jahren zwischen

2000 und 2004, wieder das Niveau der spaten 90er Jahre.

Die Férdersummen an die theatralen Mischformen ("SPU Theater") sind die
einzigen, die in den letzten Jahren, ab 2004, gestiegen sind und sich auch vor die

Férderungen an die Theater geschoben haben.

Der Bereich Tanz spielt, wie bei den restlichen FérdergeberInnen, kaum eine Rolle.
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4.) Vergleich Gesamtsummen von FdrdervertragspartnerInnen und restlichen
Initiativen

Abb 4a) Summen der FordervertragspartnerInnen Stadt Graz
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Abbildung 4a zeigt einen Vergleich zwischen jenen Initiativen, die 2006 (=aktuell)
einen mehrjahrigen Fordervertrag mit der Stadt Graz besitzen und jenen im
.freien Bereich", die jedes Jahr um eine Férderung ansuchen muissen.

Der Steirische Herbst stellt eine Ausnahme dar, da es durch eine
Sondervereinbarung eine jahrliche Absicherung der finanziellen Unterstltzung
gibt. Er wurde flr den analytischen Vergleich als Einzelkategorie dargestellt.

Nicht bericksichtigt sind in der Darstellung die Férderungen fir die Institutionen
und die Kulturhauptstadt 2003, um so die Verhaltnisse der mittleren und kleinen
Initiativen untereinander besser darstellen zu kénnen.

NaturgemaB sind die Unterschiede zwischen jenen, welche liber mehrjahrige
Férderungen verfiigen und jenen, die keine Absicherungen haben, relativ hoch.
Uber Vertrage verfiigen groBteils mittlere und gréBere Initiativen, die in den
letzten Jahren auch infrastrukturell gewachsen sind. Ein groBer Sprung in den
Hohen der Fordersummen ist 1999 beim Steirischen Herbst zu verzeichnen.

Seit 2004 sind die Summen der Férdervertragsnehmerlnnen allerdings ricklaufig.

Die kleineren Initiativen bewegen sich in dieser Gegenuberstellung generel auf
dem unteren Niveau.
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Abb 4b) Summen der FordervertragspartnerInnen Land Steiermark
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Abbildung 4b zeigt einen Vergleich zwischen jenen Initiativen, die 2006 einen
mehrjahrigen Férdervertrag mit dem Land Steiermark besitzen und jenen und
jenen im ,freien Bereich®, die jedes Jahr um eine Férderung ansuchen miussen.
Der Steirische Herbst ist hierbei wieder gesondert ausgewiesen.

Nicht berucksichtigt sind wie auch in Abbildung 4a die Forderungen flr die
Institutionen und die Kulturhauptstadt Graz 2003 GmbH.

Auch hier sind die Summen flr die FérdervertragsnehmerInnen deutlich héher als
jene der kleineren Initiativen im "freien" Bereich. Die Summen flr beide
kategorisierten Gruppen wurden 2004 stark angehoben. Dies ist auf die Kultur-
Service-GmbH zurlckzufthren. Im freien Bereich zeichnet sich ab 2004 wieder ein
Abwartstrend ab, der seit 2005 beinahe stagniert.

Im Bereich der FérdervertragsnehmerInnen fallen neben Erhdhungen in den
letzten Jahren, auch die jeweiligen Vorauszahlungen flir das nachste Jahr ins
Gewicht. Wie bereits erwahnt decken sich die Zahlungen seit 2005 nicht immer
mit dem dazugehdrigen Budgetjahr. In den Summen 2006 sind bereits
Teilzahlungen flr das Jahr 2007 enthalten.
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5.) Vergleich Gesamtsummen nach regionaler Verteilung der Initiativen Stadt Graz
- Land Steiermark

Abb 5a) Summen Land Steiermark nach Verteilung der Initiativen Stadt Graz -
Land Steiermark
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Abbildung 5a zeigt die Verteilung der Landes-Férderungen der Initiativen im
Theater- und Tanzbereich bezliglich ihres Standortes: einen Vergleich zwischen
jenen, die in der Stadt Graz und jenen, die im Land Steiermark, in den Regionen
beheimatet und tatig sind.

Auffallig ist die summenmaBige Vorherrschaft der Grazer Initiativen, welche ab
2000 stetige und ab 2004 eine markante Steigerung der Férderungen erhielten.
Dies liegt an der Tatsache, dass die freien Theater sich in der Stadt Graz
konzentrieren. In den Regionen sind eher die Kulturzentren fur die Abhaltung von
theatralen Auffihrungen zustandig. Berlcksichtigt man jedoch die
spartenltbergreifende Ausrichtung dieser Kulturzentren, muss der Anteil der reinen
Theaterféorderung noch weit unter den hier ersichtlichen Summen liegen.
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Abb 5b) Summen Bund nach Verteilung der Initiativen Stadt Graz - Land
Steiermark
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Abbildung 5b zeigt die Verteilung der Bundes-Fdérderungen der Initiativen im
Theater- und Tanzbereich bezliglich ihres Standortes: einen Vergleich zwischen
jenen, die in der Stadt Graz und jenen, die im Land Steiermark, in den Regionen
beheimatet und tatig sind.

Bei den Bundesférderungen zeigt sich eine interessante Entwicklung. Die
Férderungen der Initiativen in der Stadt Graz und im Land Steiermark lagen 1994
noch enger beieinander. Seitdem entwickeln sich die Férdersummen deutlich
auseinander.

Die Summen an die Grazer Institutionen wurden 2004 deutlich erhéht, was
hauptsachlich auf das Theaterland Steiermark Festival zurtckzuflhren ist.
Die Férdersummen der regionalen Initiativen sinken ab Mitte der 90er Jahre
sukzessive und haben sich seit 2003 auf einem annahernd gleichbleibenden
Niveau eingependelt.

Grundsatzlich zeigt sich, abgesehen der Spitze von 2004, eine Tendenz zur
Stagnation.
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6.) Vergleich Gesamtsummen nach organisatorischer Ausrichtung der Initiativen,
ohne Institutionen

Abb 6a) Summen nach organisatorischer Ausrichtung der Initiativen
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Abbildung 6a zeigt die Verteilung der Férderungen bezlglich der Aufteilung der
Initiativen im Bereich Darstellende Kunst nach Organisationsstrukturen. Als
Kategorien gewahlt wurden VeranstalterInnen / Gruppen, Plattformen /
VeranstalterInnen und Gruppen.

In dieser Grafik wird deutlich, dass sich die Subventionen aller 6ffentlichen
FérdergeberInnen hauptsachlich auf jene konzentrieren, die Plattformen und
TheaterveranstalterInnen (inkl. Festivals) sind. Nach einer Spitze 2004 sinken die
Summen in diesem Bereich allerdings wieder. Diese Gruppe ist durch den den
Steirischen Herbst gepragt.

Die einzelnen Theatergruppen steigern sich summenmaBig kontinuierlich und seit
2004 deutlich.

Jene Gruppe, die sowohl VeranstalterInnen, VermittlerInnen als auch
produzierende Theaterensembles beinhaltet ist, mit leichten Steigerungen am
untersten Level der Férderungen angesiedelt.
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Abb 6b) Summen Stadt Graz nach organisatorischer Ausrichtung der Initiativen
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Abbildung 6b zeigt die Verteilung der Férderungen der Stadt Graz bezlglich der in
Abbildung 6a beschriebenen Aufteilung der Initiativen im Bereich Darstellende
Kunst nach Organisationsstrukturen.

Die Fordersummen der Stadt Graz zeigen noch eindeutiger als in der
Gesamtdarstellung Abbildung 6a die Konzentration auf die Plattformen und
TheaterveranstalterInnen. Diese bildet auch die starkste Gruppe im Bereich der
Darstellenden Kunst. Die Summen erhéhten sich sukzessive in den letzten Jahren.
2004 wurde dabei der Gipfel erreicht, 2005 sanken die Summen wieder.

Die Kategorie der Theatergruppen hat sich im gesamten Untersuchungszeitraum
kontinuierlich gesteigert.

Die Gruppe der VeranstalterInnen und Ensembles ist auch hier im unteren
Summenbereich angesiedelt und weist kaum signifikante Steigerungen auf. Ab
2005 ist ein Abwartstrend erkennbar.
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Abb 6¢) Summen Land Steiermark nach organisatorischer Ausrichtung der
Initiativen
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Abbildung 6c zeigt die Verteilung der Férderungen des Landes Steiermark
bezliglich der in Abbildung 6a beschriebenen Aufteilung der Initiativen im Bereich
Darstellende Kunst nach Organisationsstrukturen.

Auch hier ist die Gruppe der Plattformen und VeranstalterInnen die summenmaBig
hoéchste. Nach einer Spitze im Jahr 2004 sanken die Zahlen in den letzten beiden
Jahren wieder stark. Das Summenniveau bleibt aber relativ hoch.

Im Unterschied zu den Férderungen durch die Stadt Graz steigen die
Férdersummen flr die Theatergruppen seit 2004 signifikant.

Die, summenmaBig am untersten Niveau befindliche Gruppe der VeranstalterInnen
und Ensembles steigen seit dem Jahr 2000 kontinuierlich an.

Die Summen fir die infrastrukturgebenden Plattformen stiegen 2004 kurzzeitig an.
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Abb 6d) Summen Bund nach organisatorischer Ausrichtung der Initiativen
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Abbildung 6d zeigt die Verteilung der Férderungen des Bundes bezliglich der in
Abbildung 6a beschriebenen Aufteilung der Initiativen im Bereich Darstellende
Kunst nach Organisationsstrukturen.

Bei den Bundesférderungen liegen die Plattformen und VeranstalterInnen ebenfalls
summenmaBig hdher als die beiden anderen Gruppen. 2006 liegen die Summen
hierbei nur etwas Uber jenen des Ausgangsjahres 1994.

Die Kategorie der reinen Theatergruppen Uberholte jene der

TheaterveranstalterInnen und -gruppen endgiiltig ab 2005. Die Férdersummen flr
beide Bereiche stagnieren seitdem.
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Zusammenfassung der Ergebnisse

Der Hauptteil der Férderungen bei den Institutionen und untersuchten
"freien" Initiativen im Bereich Darstellende Kunst wird vom Land Steiermark
getragen. Im Vergleich zu den anderen FérdergeberInnen bleiben die
Bundesférderungen niedrig, eine Ausnahme bilden die punktuell hohen
Férderungen flr die Kulturhauptstadt Graz 2003.

Wahrend die Gesamtsummen der untersuchten Theater- und Tanzinitiativen
bei der Stadt Graz und beim Land Steiermark tendenziell ab Mitte der 90er
Jahre kontinuierlich stiegen, stagnieren sie oftmals in den letzten Jahren.
2004 war insgesamt das Jahr mit den hdchsten Férdersummen, seit 2005
gehen die Férderungen wieder deutlich zurlick. 2006 zeigt sich nur beim
Land Steiermark wieder ein Aufwartstrend der Summen.

Die Summen des naturgemaB, auch durch den infrastrukturellen Anteil sehr
viel héher dotierten Institutionsbereichs, der Theaterholding Graz / Stmk
GmbH, stiegen wahrend des gesamten Untersuchungszeitraumes (1994-
2006) sowohl beim Land Steiermark als auch bei der Stadt Graz auf einem
hohen Niveau stetig an.

Die Férdersummen des Bundes sind, mit Ausnahme der Férderungen fur das
Kulturhauptstadtjahr 2003, durchgehend von Stagnation gepragt.

Die Investitionen flr das Kulturhauptstadtjahr 2003 wirken sich bei allen
drei FordergeberInnen in den Jahren 2001 bis 2003 erheblich aus. Vor allem
die Summen der Stadt Graz sind nach 2003 tendenziell stagnierend, zum
Teil rlcklaufig. (Wobei die letztlich beschlossenen Kiirzungen sich erst im
nicht analysierten Jahr 2007 auswirken.)

Die realen inflationsbereinigten prozentuellen Entwicklungen zeigen eine
Steigerung der Forderungen seit dem Jahr 1994 fur das Land und die Stadt,
aber einen Rlickgang in den letzten Jahren seit 2004. Die Forderungssumme
des Bundes ist seit 1994 gesunken.

Die Summen der IG-Mitglieder im Theater- und Tanzbereich sind im
Vergleich zu den Nicht-Mitgliedern im Durchschnitt erheblich niedriger. Die
Foérdersummen an Nicht-IG-Mitglieder zeigen in den Auswertungen generell
héhere Steigerungen auf einem wesentlich héheren Niveau als IG-Mitglieder
auf.
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Beim Sparten-Vergleich innerhalb des Bereiches der Darstellenden Kunst,
ohne Berilcksichtigung der Institutionen, zeigt sich, dass der
sparteniubergreifende Bereich den gréBten Férderanteil bekommt. Dies ist
hauptsachlich durch die Tatsache gegeben, dass sich in dieser Kategorie die
Kulturzentren sowie Festivals wie der Steirische Herbst befinden. Der Anteil
der theatralen Formen sind bei den Kulturzentren in Relation zu den anderen
Sparten zusatzlich sehr niedrig.

Die Gesamtsummen in diesem Bereich sinken in den letzten Jahren bei allen
drei 6ffentlichen FérdergeberInnen.

Die Bereiche Theater und spartenibergreifende theatrale Formen steigen ab
2003 leicht, was auf Summenerh6hungen durch das Land Steiermark
zurlckzufthren ist. Der Bereich Tanz liegt wahrend des gesamten
Untersuchungszeitraumes summenmaBig gleichbleibend am untersten Level,
mit einem leichten realen Rickgang (inflationsbereinigt) in den letzten
Jahren.

Die Steigerungen bei den Kunst- und Kulturinitiativen, die ab Mitte der 90er
Jahre bis 2004 zum Tragen kommen, sind auch auf die Tatsache
zurlckzuflhren, dass viele Vereine und Gruppierungen Mitte und Ende der
90er Jahre gegrindet wurden, also somit auch eine quantitative Steigerung
der Férderungsempfangerlnnen vorliegt.

Sowohl bei der Stadt als auch beim Land erhalten jene Initiativen, die 2006
Uber einen mehrjahrigen Férdervertrag verfligten, im Verhaltnis zu jenen,
die jedes Jahr um Férderungen im frei verfigbaren Budgetbereich ansuchen
mussen, deutlich héhere Férderungen.

Der Anteil der Férdervertragsnehmerlnnen ist im Bereich Theater relativ
hoch, da es sich meist um gréBere und mittlere Theaterinitiativen sowie
Festivals mit einem kontinuierlichen Programm handelt.

Allerdings sinken die Summen der FérdervertragsnehmerInnen bei der Stadt
Graz signifikant und beim Land Steiermark leicht.

Die Summen der Initiativen im "freien Bereich" ohne vertragliche
Absicherungen stagnieren bei der Stadt Graz auf niedrigem Niveau bis 2006.
Beim Land Steiermark wurden die Summen 2004 erhdht, seither zeichnet
sich wieder ein Abwartstrend ab.

Beim Vergleich zwischen Initiativen, die in der Stadt Graz bzw. in den
steirischen Regionen beheimatet sind, ist die summenmaBige Vorherrschaft

der Grazer Initiativen aufféllig. Dies mag auch am Uberhang von
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Theatergruppen in der Stadt Graz liegen. Allerdings sinken die Summen flr
die Grazer Initiativen, nach einer Steigerung bei Land und Bund 2004, ab
2005 wieder leicht.

Vergleicht man die Organisationsstrukturen wird deutlich, dass sich der
GroBteil der Férdersummen auf Plattformen und VeranstalterInnen
fokussiert. Zu einem groBen Teil sind das jene, die auch Uber
infrastrukturelle Mdglichkeiten verfliigen. Tendenziell sind die Summen dieser
Kategorie in den letzten Jahren allerdings ricklaufig.

Die Theater- und Tanzgruppen sowie jene Initiativen, die sowohl
TheaterveranstalterInnen als auch eigene Ensembles sind, liegen
summenmaBig relativ niedrig. In diesen Bereichen sind in den letzten Jahren
eher gleichbleibende Summen vorherrschend. Eine Ausnahme bildet das
Land Steiermark: Hier steigen beide Kategorien signifikant.

Auch wenn Stagnationen und Kidrzungen im Kulturbereich alle Initiativen im
"freien Bereich" gleichermafBen treffen, sind dennoch die mittleren und
kleinen Theater- und Tanzvereine, -veranstalterInnen und -gruppen am
starksten gefahrdet.

Dies zeigt sich auch unter Bertlicksichtung der Kiirzungen ab 2007 durch die
Stadt Graz.

Die Stadt Graz kiirzt bis 2009 18 % in allen Ressorts, d.h. je 6 % pro Jahr
ab 2007.

Im Zuge der letzten Evaluierungen wurden bei den
FérdervertragsnehmerInnen groBteils Kirzungen zwischen 0 und 10 %
vorgenommen, im Schnitt waren es 5 %. Hinzu kommt die generelle
Klrzung von 10 % im ,freien Projektbereich®, d.h. die Budgettdpfe fir alle,
die jahrlich um Jahres- oder Projektféorderungen ansuchen und die generell
schon relativ klein gehalten sind, verringern sich weiter und ungeachtet der
Qualitat, Inhalte, Ressourcen und Mdglichkeiten der Projekte.

Unter Miteinbeziehung der finanziellen Stagnation der Bundessubventionen
seit vielen Jahren werden die Spielraume fir die "freie Theater- und
Tanzszene" wie auch fur die "freie Szene" im Kunst- und Kulturbetrieb
Uberhaupt, zunehmend enger.

Sollte es zu Kulturbudgetkiirzungen seitens des Landes Steiermark kommen,
wie seit Jahren immer wieder angekindigt wird, verscharft sich die Situation
um ein Vielfaches.
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B) Qualitative Gesprache

Um den kinstlerischen Initiativen in Zeiten von Evaluierungen und Beurteilungen
"von auBBen" eine eigene ,Stimme" zu geben, wurde mit einem reprasentativen
Querschnitt von VeranstalterInnen im Bereich Darstellende Kunst und
Theaterensembles der "freien Szene" Gesprache von ungefahr je einer Stunde
geflihrt.

Wir wahlten aus dem Kreis der im quantitativen Teil analysierten Initiativen jene
aus, die bereits seit mehreren Jahren lber kontinuierliche Férderungen verfligen.
Die Themen waren nicht fixiert, sondern nur anhand eines grundsatzlichen
Leitfadens entworfen. Die Betroffenen stellten selbst ihre Situation, die
Problemstellen und Schwachpunkte sowie die positiven Seiten des Férdersystems
dar und artikulierten ihre Wiinsche und Visionen.

Obwohl die GesprachspartnerInnen groBteils nichts dagegen hatten, genannt zu
werden bzw. dass ihre Aussagen ihnen zugeordnet werden kénnen, entschlossen
wir uns wahrend der Transkription - im Fokus auf eine gesamtheitliche
Ubergreifende Darstellung jenseits von persdnlichen Stellungnahmen - flir eine
Anonymisierung.

Wir bemihten uns um eine differenzierte Darstellung. Die zusammengefassten
Ergebnisse am Ende dieses Studienteils basieren auf der Zusammenfihrung von
subjektiven Eindricken und Faktenlage.

Vom ersten Moment an kristallisierten sich in den Gesprachen wesentliche
gemeinsame Schwerpunktthemen heraus, die an dieser Stelle zusammengefasst
wiedergegeben werden.
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Aussagen im Detail

Verhaltnis zu den offentlichen FordergeberInnen

Der Wert von Férderungen aus offentlicher Hand wird von den Initiativen,
Vereinen und Gruppierungen im Bereich Darstellende Kunst generell als sehr
wichtig gesehen. Eine 6ffentliche Férderung wird als auBerst notwendig erachtet,
um Uberhaupt im Kunst- und Kulturbereich arbeiten und Projekte abwickeln zu
kdénnen.

Eine Alternative zu 6ffentlichen Férderungen gabe es nicht, da Sponsoring nur hin
und wieder bei gréBeren Festivals und Institutionen funktioniere. Zuschlisse aus
der Wirtschaft kénnen im Kunst- und Kulturbereich héchstens zusatzliche
Férderquellen sein. Die 6ffentlichen FérdergeberInnen wie Bund, Stadt und Land
dirfen gerade bei Projekten mit nicht-kommerzieller Ausrichtung und
experimenteller Intention nicht aus der Verantwortung gelassen werden.

Die meisten Initiativen sind der Meinung, dass sich das Verhaltnis zu den
subventionsgebenden Kulturabteilungen in den letzten Jahren verbessert habe.
Dies sei vorallem durch die Tatsache zu begriinden, dass man sich durch eine
jahrelange Interaktion persdnlich kennengelernt habe.

Auch der birokratische Ablauf, die Bearbeitungsprozesse seien, vorallem auch
durch das Internet und den E-Mail-Verkehr, flissiger geworden. Eine bessere
Transparenz der Forderfllsse sei der Einbeziehung von fachspezifischen
ExpertInnen als FachbeiratInnen zu verdanken. Zwar wiirden Entscheidungen
oftmals immer noch langer dauern, als man es sich winschen wirde, aber die
Bemihungen um eine dynamisierte Abwicklung werden anerkannt.

Die Fachbeiratsgremien werden im Sinne einer verstarkten "Objektivierbarkeit" als
notwendig erachtet, sinnvoll seien sie allerdings nur in einer adaquaten
Zusammensetzung der Persdnlichkeiten. Hier winsche man sich eine
transparentere 6ffentlich nachvollziehbare Selektion der ExpertInnen. Auch die
Entscheidungsprozesse sollten nachvollziehbarer sein.

GrofBteils zeigt man sich mit den FachbeiratInnen zufrieden, vorallem mit jenen
der Stadt Graz.

Burokratische Ablaufe

Durch die unterschiedlichen Anforderungen der drei FérdergeberInnen bezlglich
der birokratischen Ablaufe fihlen sich die Theaterschaffenden oft hin- und
hergerissen.

38



Insbesondere das Land Steiermark werde in den Abrechnungsrichtlinien immer
restriktiver und auch der Bund sei vehement, welche Rechnungen er akzeptiere
und welche nicht. Die Kommunikation mit dem Bund sei ebenfalls schwierig, weil
persdnliche Kontakte bzw. die Mdglichkeit von Hearingterminen kaum gegeben
sind.

Die mittleren und gréBeren Theaterinitiativen pladieren daflir, dass auch beim
Land Steiermark und der Stadt Graz das Vorlegen einer Jahresbilanz des
Steuerberaters, so wie beim Bund, akzeptiert und méglich sein solle.

Gerade fur jene Initiativen und Gruppen, die sich keine eigene Blro- bzw.
Buchhaltungskraft leisten kénnten, sei der standig steigende und anspruchsvoller
werdende blirokratische Arbeitsaufwand eine groB3e Belastung, die im schlimmsten
Fall die Zeit und Energie, die in das kunstlerische Schaffen flieBen sollten,
behindert.

Bei professionell und kontinuierlich arbeitenden Initiativen seien ordnungsgemaBe
und Ubersichtliche Einreichungen und Abrechnungen selbstverstandlich. Jene, die
sich seit Jahren durch ihre Projekte auch wirtschaftliches Know-How erarbeitet
hatten, wiinschen sich diesbezlglich Wertschatzung.

Eine besser funktionierende Zusammenarbeit zwischen den einzelnen 6ffentlichen
FérdergeberInnen kénnte den organisatorischen Druck erleichtern, da er zu
besseren Ubereinstimmungen und Harmonisierungen der Formulare fir die
Einreichung von Subventionen sowie koordinierteren Abrechnungsmodalitaten
fUhren koénnte.

Angeregt wird auch eine beratende Unterstitzung flr jene, die sich mit den
verwaltungstechnischen Anforderungen und Bedingungen Uberfordert fihlen bzw.
noch Uber keine lange Erfahrung verfigen wirden: eine Art "Vermittlungsstelle flr
blrokratische Probleme".

Explizit als positiv wurde herausgestrichen, dass das Land Steiermark bei
FordervertragsnehmerInnen nun sehr frih zahle, was sehr befreiend fur die

laufende klnstlerische Produktion sei.

Forderkaskaden

Es gabe eine Ubliche Férderkaskade der FordergeberInnen. So sei es, um beim
Bund relssieren zu kénnen, meist nétig, sich in den Regionen zu etablieren, ein
Publikum zu finden. Schwierig ware es allerdings beziglich den unterschiedlichen
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Fristen und Zeiten in der Subventionsbeantragung, wenn es darum geht, bereits
Férderungen von anderen Stellen vorweisen zu mussen.

Vor allem wenn die parallelen Ansuchen bei verschiedenen FérdergeberInnen
wieder als Grund von Klirzungen oder Ablehnungen angeflihrt werden, werde es
problematisch. Die Initiativen fuhlen sich oftmals zwischen verschiedenen
Anforderungen aufgerieben.

Kategorisierungen

Das Fordersystem sei naturgemaB besser auf langfristig gleichbleibende etablierte
Strukturen zugeschnitten. Trotz einiger Verbesserungen herrsche bei den
Strukturen der 6ffentlichen FérdergeberInnen namlich nach wie vor eine Tendenz
zur "verwalteten Stagnation".

Damit verbunden ist traditionell die fehlende Flexibilitat des
Verwaltungsapparates, auf eine fluktuierende und sich rasch andernde
klnstlerische Landschaft angemessen zu reagieren. Dies sollte vor allem durch
aktuelle Schwerpunktsetzungen und akut notwendige Unterstitzungen madglich
sein. Hier treffen zwei sehr unterschiedliche Alltagswirklichkeiten, Lebensformen
und nicht zuletzt Zugangsweisen zum Thema "kUlnstlerische Arbeit" aufeinander,
was einem standigen Balanceakt auf beiden Seiten entspricht.

Die Kernaussage kénnte man insofern zusammenfassen: Ist man einmal
kategorisiert, sowohl finanziell wie auch inhaltlich, sei es schwierig, wenn nicht
unmoglich, etwas daran zu andern.

Da sich die Summen jeweils auf die Vorjahre beziehen, hange die Einstufung vom
finanziellen Ausgangspunkt ab. Veranderungen in den Organisationen bzw.
kinstlerische Entfaltungs- und Wachstumsmadglichkeiten sind mit vielen
Hindernissen verbunden.

Besonders beim Bund wlrden einmal getroffene finanzielle Einstufungen
"einzementiert" bleiben.

Beziglich der inhaltlichen, spartenbezogenen Kategorisierungen sei im
Theaterbereich eine eindeutige Ausrichtung von Vorteil. Gerade im Bereich der
Darstellenden Kunst herrsche eine Vielfalt an klinstlerischen Ausdrucksformen und
Zugangsweisen. Jene, die sich auf verschiedenen theatralischen Feldern bewegen,
stoBen oft auf Unverstandnis bzw. haben es schwieriger, sich im Vergleich gegen
"klassische Theaterformen" zu positionieren und stehen unter einem starkeren
Druck bezuglich ihrer Professionalitat und der Qualitat ihrer Arbeit.

40



Jene, die generell spartenibergreifend arbeiten, erhalten im glinstigsten Fall von
verschiedenen Abteilungen finanzielle Unterstlitzungen, was ihnen bei manchen
offentlichen FérdergeberInnen immer wieder auch negativ angerechnet wirde:
"Ihr habt eh soviel Férderung."

Im schlechtesten Fall wirden diese spartenltbergreifend arbeitenden Initiativen im
Kreis geschickt werden, weil sich keine Abteilung zustandig flhlen wirde. Vorallem
beim Bund kénne man durch alle Kategorien und somit aus den Férderungen
fallen. (Im speziellen Fall betrifft das jene, die mit Jugendlichen und/oder
AmateurInnen arbeiten, woflr sich die Kulturabteilungen oft nicht zustandig
fihlen.)

Dies betrifft in erster Linie die "Spartenltbergreifenden" im freien Bereich. Die
Kulturzentren kdnnen meist Gber eine solide Grundférderung verfligen, mit der sie
im GroBen und Ganzen auch zufrieden sind.

Verscharft wird die Problematik der "Spartentbergreifenden” im freien Bereich
durch die Tatsache, dass es sich nicht immer um selbstgewahltes "Multitasking" in
unterschiedlichen Bereichen handelt, sondern dass man sich -meist aus
existenziellen Griinden- mehrere Standbeine schaffen muss.

Wertschatzung der kinstlerischen und kulturellen "Arbeit"

Viele Vereinigungen und Initiativen innerhalb der Theaterszene griindeten sich in
den 90er Jahren und arbeiteten jahrelang mit einem geringen finanziellen Niveau.
Seit Ende der 90er Jahre und nach 2000 erfolgte eine allmahliche Etablierung in
Form einer Professionalisierung, eines gewissen Bekanntheitsgrades und Erfolges,
die auch mit Strukturaufbau und MitarbeiterInnenwachstum bzw. -bindung
verbunden sei.

Aktuell hoffen diese Initiativen darauf, dass eine Anerkennung, sowohl ideel als
auch finanziell, nach all den Jahren endlich erfolgen kénne. Doch man sieht sich
mit einer Situation der Stagnation bzw. der realen Kirzungen konfroniert.

Gerade die Unterstlitzung durch die Stadt Graz geht aufgrund der stadtischen
Finanzlage sukzessive zurtck. Der Bund zieht sich mit der Berufung auf verstarkte
Projektférderungen immer mehr zurtck.

Gerade die Theaterszene winscht sich Anerkennung und Wertschatzung im Sinne

von Kenntnis der Szene. PolitikerInnen und Expertlnnen sollten sich mehr
Auffihrungen ansehen und weniger aus zweiter Hand urteilen.
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Die "Endprodukte" der Theater- und Tanzszene sind, so wie Konzerte im
Musikbereich, flichtige Kunst-Formen. Bildende KinstlerInnen und LiteratInnen
hatten es einfacher, ein Oeuvre vorzuweisen, weil ihr Werk die Zeit Gberdauert.
Daher wirden die Vorarbeiten, die Ensembleleistungen in der Zusammenarbeit, all
die Aufwande "hinter den Kulissen" nicht gesehen und selten als Arbeit
wertgeschatzt.

Die 6ffentlichen FérdergeberInnen haben selbstverstandlich einen Auftrag
offentliche Kultureinrichtungen zu subventionieren, was bei der "freien" Szene
nicht zutrifft. Diese bleiben vom "Goodwill" der KulturpolitikerInnen abhangig,
bleiben trotz aller Etablierung BittstellerInnen, die sich jahrlich und immer wieder
erklaren und legitimieren mussen. Zwar ist diese Tatsache gerade im
kinstlerischen Sektor fir eine Weiterentwicklung notwendig und auch oft
Bedingung, im standigen birokratischen Kreislauf wird sie jedoch auch als
fehlende Anerkennung der Leistungen empfunden.

Die klnstlerischen Initiativen haben oft den Eindruck, sie mussten sich jede
kleinste Form von Anerkennung und Wertschatzung immer wieder neu erkampfen,
was in den seltensten Fallen gelingt.

Der freien Theater- und Tanzszene liegt viel an einer Bewusstmachung, dass die
kUnstlerischen Initiativen, die sich seit Jahren etabliert haben, betriebwirtschaftlich
arbeiten und professionell agieren. Sie seien jene, die unter schwierigen
Bedingungen gelernt hatten, mit bescheidenen Ressourcen ein Maximum an
Qualitat zu erreichen. Diese Tatsache sollte anerkannt werden und nicht dazu
dienen, die finanziellen Ressourcen zu verringern.

Kultur und Kunst helfen mit, Lebensqualitaten und Lebensraume zu definieren.
Kultur und Kunst gestalten den Alltag und die Lebensbedingungen aktiv und es
reiche nicht, nur kunstlerisch reproduzierend zu sein oder ausschlieBlich den
Eventfaktor in den Vordergrund zu stellen. Man sollte Menschen animieren, sich
kulturell und klnstlerisch zu betatigen, auch um aktiv an den gesellschaftlichen
Bedingungen zu "arbeiten".

KulturpolitikerInnen

Die Befragten winschen sich KulturpolitikerInnen, die sich mit Kultur und Kunst
auskennen, sich daflr interessieren und nicht nur in parteipolitischen Dimensionen
und Vierjahreszeitfenstern denken.
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Es braucht PolitikerInnen, die sich ansehen und dem nachspliren, was aus den
unterschiedlichen Szenen heraus entstanden ist bzw. entsteht. Damit verbunden
sind das Verfligen Uber ein "Sensorium fur Qualitadt" und die "Liebe zur Kunst".

Die Theater- und Tanzszene im speziellen méchte KulturpolitikerInnen als
PartnerInnen, welche selbstbewusster im Umgang mit Kultursubventionen sind,
vergleichsweise wie dies in anderen Forderbereichen z.B. der Tourismus-,
Wirtschafts- oder Sportférderung gehandhabt wird. Diese wirden keinem so
starken "Rechtfertigungsdruck" unterliegen.

Kritisiert wird, dass im Kulturférderungsbereich immer noch Dankbarkeit fiir
bewilligte Gelder erwartet werde: "Kunst-Subventionen werden als Sozialhilfe
gesehen."

Eine Neu-Definition von Kulturférderungen soll angestrebt werden.

Infrastrukturen

Positiv wird erwahnt, dass die Stadt Graz der "freien Szene" ein Probenhaus "Das
Andere Theater" finanziert. Dieses gehodre allerdings renoviert und erweitert, z.B.
durch einen Tanzboden erganzt. Ein Ausbau solle auch den jungen und neuen
Talenten Probemdéglichkeiten bieten, da die wenigen Raume des Probenhauses flr
die Etablierteren reserviert seien.

Ebenfalls als positiv wurde der neue Auffihrungsort "TTZ Kristallwerk" (Theater-
und Tanz Zentrum) hervorgehoben.

Grundsatzlich pladiert man eher fir einen Ausbau von vorhandenen Strukturen als
fir den Bau "neuer Hauser". Dies wird besonders hinsichtlich des Eindrucks
betont, dass offentliche FordergeberInnen eher kostspielige GroBprojekte
finanzieren wirden als die Férderungen der vorhandenen Szene etwas
aufzustocken.

Auch hier wiinscht man sich zuklinftig eine starkere Einbindung der Szene und ein
genaues Hinschauen auf die Bedirfnisse dieser. Es wirde keine GroBprojekte mit
hohen Investitionen benétigt, um Platz und Offenheit flr neue Auffassungen,
Herangehensweisen an das Theater und bessere Zugange zu ihm zu schaffen.

Die Theaterholding Graz / Stmk GmbH bzw. andere 6ffentliche Kultureinrichtungen
hatten auch den kulturpolitischen Auftrag, sich mit der "freien Szene" flr
Kooperationen zu vernetzen, auch in Form eines Angebotes an glnstigen
Raumvermietungen. Diese Angebote kénnten zuklnftig ausgebaut werden.
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Arbeitsbedingungen

Prekare Arbeitsverhaltnisse und die damit verbunden Konsequenzen seinen das
zentrale Problem der "freien Szene". Kinstlerische Tatigkeiten und die
organisatorische Arbeit der "cultural worker" sind meist gesellschaftlich noch
immer nicht als Arbeit anerkannt. Die in der Kultur Beschaftigten arbeiten haufig
am untersten Einkommenlevel, meist in Form von Honorartatigkeiten (freien
Dienstvertragen) und geringfligigen Anstellungen.

Im Theaterbereich handelt es sich immer um Ensembleleistungen, die
kostenintensiv sind. Am schwierigsten ist die Situation flr jene Initiativen, die von
Beginn an mit niedrigen Summen eingestuft waren und die sich allmahlich
weiterentwickeln und verandern, die aus ihrer anfanglichen "Berufung" einen Beruf
gemacht haben, an dem sie mit Leidenschaft hangen. Fir die kleinen und
mittleren Initiativen ist es schwierig, MitarbeiterInnen zu fairen Bedingungen
anzustellen. Darunter leide neben der Kontinuitat vorallem die Qualitat der
kinstlerischen Arbeit.

Jenseits der 6ffentlichen Institutionen, in welchen die dort arbeitenden Menschen
ihr Berufsbild "SchauspielerIn / Tanzerln / TheaterveranstalterIn" etc. unterstitzt
bekommen, wird dieses Berufsbild kaum definiert und bleibt daher auch
"unsichtbar".

In der "freien" Szene ist es meist nétig, einen Hauptberuf zu haben, von dem man
leben kann und die Kunst nebenberuflich auszuliben. Diese Tatsache lauft einer
Professionalisierung im klnstlerischen Sektor zuwider. Andererseits wird den
freien KunstlerInnen dies auch immer wieder argumentativ in Bezug auf
Férdereinreichungen und der Frage der Existenzsicherung zur Falle, wenn auf ihre
Arbeit als "Hobby" rekurriert wird.

Ohne strukturelle Basisforderung der heimischen Theater- und Tanzszene wird es
immer schwieriger, aus den bestehenden prekdaren Lebensverhaltnissen
herauszukommen.

Hier winscht man sich explizite Férderungen von existenzsichernden
MitarbeiterInnengehaltern, denn "wer soll denn sonst die Projekte kontinuierlich,
engagiert und professionell durchfihren?"

Projekt- und Jahresforderungen

Von allen Betroffenen werden die mehrjahrigen Fordervertrage, aktuell dreijahrig
beim Land Steiermark und zweijahrig bei der Stadt Graz, als notwendig und

44



positiv betont. Die Zugangsmaoglichkeiten zu mehrjahrigen Férdervertragen seien
allerdings genauso wie die Kriterien der Zuerkennung nicht transparent. Es ist flr
jene, die Uber keine vertragliche Absicherung verfligen, schwer moglich "sich zu
bewerben." Auch hier zeigt sich die Starrheit in einmal getroffenen
Kategorisierungen.

Im Theaterbereich ist der hohe Anteil an Férdervertragen positiv hervorzuheben.
Flr neue Initiativen wird es durch die relativ hohe "Fixierung der Summen" jedoch
umso schwieriger, zu Férderungen zu kommen.

Eine "entweder Jahresférderung (inkl. Sach- und Personalkosten) oder
Projektférderung"- Haltung wird grundsatzlich problematisch gesehen. Dies betrifft
nicht nur die Tatsache, dass es fir FérdervertragsnehmerInnen nicht méglich ist,
auBerplanmaBige und aktuell relevante Projekte zusatzlich finanziert zu
bekommen. Es betrifft vorallem die Lage der mittleren und kleinen Initiativen, die
kaum Uber Férderungen von Sach- und Personalkosten verfligen und auch kaum
Chancen haben, sich diesbeziiglich weiterzuentwickeln und zu wachsen.

Man wuinscht sich mehr Basisforderung fir kontinuierlich arbeitende, vorallem
auch mittlere und kleine Initiativen und hat den Eindruck, es wirden vorwiegend
und in den letzten Jahren verstarkt groBe und oft einmalig im Jahr stattfindene
"Events" und "Festivals" unterstiitzt.

Internationalitat

Gerade Reise-, Transport- und Aufenthaltskosten flr Gastspiele im In- und
Ausland werden nicht geféordert, obwohl Internationalitat immer seitens der
FérdergeberInnen gefordert wirden. Die diesbezlgliche finanzielle Belastung sei
gerade bei groBeren Theaterensembles nicht zu unterschatzen. Oftmals kdnnten
deswegen Einladungen aus dem In- und Ausland nicht angenommen werden.

Angeregt werden eigene "Internationalisierungtopfe" flr die Forderung von
Reiseaufwanden.

Kirzungen und Stagnationen

Die Theater- und Tanzszene ist sich einig, dass weitere Klrzungen im kulturellen
Subventionsbereich nicht mehr toleriert werden kédnnen. Gerade die "freie" Szene
im Ermessensbereich, die nicht durch mehrjahrige Vertrage abgesichert ist, trifft
Kldrzungen wie jene durch die Stadt Graz um 6 % jahrlich seit 2007 besonders,
auch die FordervertragsnehmerInnen sind langfristig von Klirzungen betroffen.
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Klrzungen oder auch nur Stagnationen, welche, wenn man die Inflation
berlcksichtigt, ebenfalls finanzielle Einschrankungen bedeuten, bewirken einen
Verlust, der sich unmittelbar auf die in den Initiativen Beschaftigten sowie in
weiterer Folge auf die Qualitat und die Innovationsfahigkeit der Produktionen
auswirke.

Neben den realen Klrzungen seitens der Stadt Graz und des geringen Zuflusses
von Bundesférderungen sind die klnstlerischen Initiativen schon seit Jahren mit
Klirzungsdrohungen aller 6ffentlichen FérdergeberInnen konfrontiert und leben
unter dem standigen Druck eines verbalen und geflihlsmaBigen
"Damoklesschwertes".

Es wird beanstandet, dass bei allen FérdergeberInnen die mittleren und kleinen
Initiativen um wenige tausende Euro kampfen missten, was flr diese viel Geld
und meist auch existenzielle Bedrohungen bedeute, wahrend bei den gréBeren
Initiativen und vorallem bei den Institutionen kaum Kirzungen und auch keine
Evaluierungen stattfinden.

Es herrscht der Eindruck vor, die Gelder wirden zusehends in GroBprojete und
jahrliche Festivals und Events flieBen und nicht den kontinuierlich arbeitenen
Menschen an der Basis zu gute kommen.

Es gabe grundsatzlich ein Missverhaltnis zwischen den Summen der
Theaterholding Graz / Stmk GmbH und der "Off-Szene", auch wenn man die
unterschiedlichen Bedingungen anerkenne.

Qualitativ werde die Szene jedoch oftmals sehr wohl mit den 6ffentlichen Bihnen
verglichen, was den Druck zusatzlich erhéhe. Der Konkurrenzdruck, unter
normalen Bedingungen oft ein wichtiger Motor flir qualitatsvolle und vielfaltige
Produktionen, wirke bei Budgetklrzungen und gleichbleibenden qualitativen wie
quantitativen Anforderungen wie eine Spirale: eine Erhédhung der
Produktionsquantitat und des Erfolgdrucks kdnne letztendlich nicht nur zu einer
Aufgabe des experimentellen Bereiches und eine Hinwendung zum Geschmack
einer breiteren Masse und zur Kommerzialisierung von Theater, sondern auch zu
einem Burnout aller Beteiligten flihren.

Flr die mittleren und kleinen Initiativen werden die Mdglichkeiten der finanziellen
Unterstitzung immer starker beschrankt. Fir neue Gruppierungen und
KlinstlerInnen sei es traditionellerweise besonders schwierig, sowohl zu Akzeptanz
als auch zu finanziellen Férderungen zu kommen. Dass die Theaterlandschaft in
Graz dicht und geschlossen wirke, so "als gabe es ohnehin schon genug",
unterstutze ein Eindruck der Chancenlosigkeit auf junge Talente. Viele Junge
wlrden es daher gleich in Wien versuchen.
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Zusatzlich zu den vielen nicht gerade motivierenden Botschaften wiirde sich
Erfolg, auch durch Presse und Publikum bestatigt, nicht positiv auf die
Férdersummen auswirken.

Ein reines verwalterisches Erhalten des "status quo" seitens der FérdergeberInnen
sei zu wenig, um die Kreativitat in der Theaterlandschaft langfristig aktiv zu
halten. Es musste stattdessen neue Impulse, wie z.B. eigene MaBnahmen zur
Frihforderung von Talenten wie AutorInnen, Regisseurlnnen und von Ideen und
Konzepten geben.

Man winscht sich Finanzierungen jenseits von Abteilungsgrenzen und
Spartenkategorisierungen, abteilungsibergreifende Losungen innerhalb der
jeweiligen 6ffentlichen Strukturen sowie eine bessere Kooperation zwischen den
unterschiedlichen FérdergeberInnen.

Kritisiert wird mehrheitlich, dass in den seltensten Fallen gemaB den
Antragssummen gefdrdert werde. Bei allen FérdergeberInnen sei Usus, dass nur
einem Teil der Antragssumme entsprochen werde. Dies bedeute - vorausgesetzt
es handle sich um einen professionellen, nach wirtschaftlichen Kriterien
ordnungsgemaBen Antrag - nicht nur eine Missachtung des Konzeptes, des
kreativen Programmes, der Kunstschaffenden und der MitarbeiterInnen, sondern
bedeute real auch, dass die oft lange vorher vorzunehmenden Planungen
Uberarbeitet werden miussten und letztlich nur "abgespeckte Versionen" vom
ursprunglichen Projekt durchgefuhrt werden kdénnten.

Im Theaterbereich handelt es sich immer um Ensembleleistungen, das bedeutet
nicht nur eine Komplexitat durch das Zusammenspiel vieler Menschen, sondern
auch, dass viele Existenzen an den einzelnen Initiativen hangen. Das Problem der
Einsparungen trifft gerade im mittleren und kleinen Bereich, wo sehr wenig
Spielraum bleibt, die klnstlerischen Leistungen bzw. die KlnstlerInnen selbst. Ist
ein Ensemble einmal "zusammengewachsen", ist ein Abspecken nicht mehr
maglich und sinnvoll. Die oft ohnehin schon sehr geringen Gagen schrumpfen
weiter und man ware mehr als man es sich winschen wirde auf kommerzielle
Konzerte angewiesen. Beides schade auf Dauer der klnstlerischen Qualitat und
Innovationsfahigkeit.

Die Selbstverstandlichkeit im Umgang mit Kulturférderungen, wie es bei Sport-

und Wirtschaftsférderungen der Fall ist, sowie die Akzeptanz und Anerkennung des
Wertes von Kunst und Kultur stehen im Zentrum aller Aussagen.
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Evaluierungen

Qualitatskontrollen durch Evaluierungen werden einerseits gefordert, andererseits
seien Vergleiche im klinstlerischen Bereich problematisch, da sich die Initiativen
und Projekte auch innerhalb der Spartenzuordnung sehr unterscheiden wirden
und nicht Uber einen "Kamm zu scheren" seien.

Die Theaterszene zeigt sich mittlerweile evaluierungs- und selbstdefinitionsmude.
Die bisherigen Evaluierungen werden sehr unterschiedlich bewertet. Die meisten
Initiativen kritisieren die Evaluierungen in folgenden Punkten: Nachvollziehbarkeit
der Kriterien, Kompetenz und Neutralitat der Evaluatoren und Transparenz der
Ergebnisse samt deren Konsequenzen. Der Eindruck, das Organisatorische werde
héher bewertet als das Inhaltliche, kommt hinzu.

Evaluierungen dirften nicht zur Legitimierung von zuvor feststehenden Kirzungen
benutzt werden und sollten auch die Méglichkeit von Erhéhungen bieten

Presse und Publikum waren zwar legitime Kriterien, sollten aber nur zwei von
vielen sein, da sie keine Realitaten abbilden wlrden.

Das Publikum, vor allem das Grazer, wird sehr gelobt. Es sei treu und auch
Experimenten gegenlber aufgeschlossen. Allerdings sage die Menge der
BesucherInnen nichts Uber die Qualitaten der klunstlerischen Produktionen aus.

Die Presse wird sehr kritisch beurteilt. Sie schreibe selten Uber kleinere Initiativen
jenseits des Schauspielhauses. Der Blick sei - auch aufgrund des generellen
Platzmangels in den Blattern flr Kultur, worin sich auch der Wert von Kultur
spiegele - meist auf Events gerichtet.

Neben dem Blick auf die Qualitat, die jedoch sich je nach Intention unterschiedlich
darstelle, und der professionellen Umsetzung der kunstlerischen Tatigkeiten, seien
vor allem folgende Kriterien bei Evaluierungen wichtig: die Haufigkeit der
Auffihrungen, nationale und internationale Reisetatigkeiten und Auftritte, die
GroBe der Initiative oder Gruppe sowie die Einbindung und Férderung des
steirischen Nachwuchses.

Verhaltnis der Sparten der Darstellenden Kunst zueinander, Selbstdefinitionen

Im Bereich "Darstellende Kunst" gibt es oft im Sinne eines "cross overs" eine
Vielfalt und ein Neben- und Miteinander vieler theatraler Ausdrucksformen, die
sich meist nicht trennen lassen und sollten. Deshalb sei dieser Bereich einerseits
so spannend und andererseits aber auch so schwer einzuordnen, zu kategorisieren
und zu strukturieren.
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Es gibt noch keine gut funktionierenden Vergleichskriterien flr die "freien
Theater". Das liege weniger an den Kategorisierungen selbst, man kénne
selbstverstandlich Unterschiede hinsichtlich der GréBe, der Intention, der Inhalte,
des Eigenanspruches etc. herausfiltern, sondern daran, dass mit diesen Kriterien
noch keine Aussage Uber qualitative Unterschiede getroffen werden kann.

Wenn schon die Theaterszene bezliglich der Beurteilung von Qualitat vielfaltiger
Ansicht ist, wie sollten dann die FérdergeberInnen Kriterien finden?
Grundsatzlich kann innerhalb der Darstellenden Kunst nicht Gber "E" wie
"ernsthaft" und "U" wie "unterhaltend" gestritten werden. Beides - und alle
Formen dazwischen - mlissen madglich sein.

Der Unmut der Szene Uber die Beurteilungen und damit verbundenen
Konsequenzen im Theaterbereich hat auch damit zu tun, dass Definitionen in
diesem Feld auBerst beliebig und subjektiv bleiben. Damit zeigt das Theater
exemplarisch einerseits das Grundproblem von Kunst und andererseits auch das
groBe Potenzial des "Anderssein" von Kunst auf. Die Kategorisierungen und
Definitionen muissen standig und flexibel neu gesteckt werden und bleiben doch
stets in Veranderung.

Hieraus ergibt sich genug Konfliktpotenzial fiir die Zusammenarbeit und die
Abhangigkeit von strukturierten und strukturierenden Verwaltungsinstitutionen.

Die Initiativen der Darstellenden Kunst sehen sich immer als KampferInnen ihrer
Legitimitat, egal welche Schwerpunkte sie setzen. Ob sie Klassiker auffiihren oder
sich experimentell ausdricken, ob sie mit Profis oder Lailnnen oder Jugendlichen
arbeiten, ob sie asthetisch-dramaturgische oder soziale Interventionen in den
Vordergrund stellen, ob sie kontinuierlich und aufbauend arbeiten oder daflr
bekannt sind, Neues in den Raum zu stellen.

Gerade die freien Theater sind immer wieder - auch aufgrund geringer
Férderungen - darauf angewiesen, ein zahlendes Publikum zu finden. Der sehr
breit zu definierende Begriff der "Kommerzialitat" spielt dabei eine wesentliche
Rolle. Jene, die sich den kommerziellen Zwangen widersetzen, sind oft mit dem
Vorwurf konfrontiert, zu wenig marktkonform und zu experimentell oder zu
"speziell" zu sein. Jene jedoch, die sich entschlossen haben, auch Mainstream-
Stlicke zu veranstalten, erhalten oft aufgrund einer "kommerziellen Ausrichtung"
keine oder wenig Férderungen.

Diese Problematik kame bei 6ffentlichen Bihnen eher selten zur Sprache.

Theater lebt als fllichtiges Medium zu einem groBen Teil von der Aufmerksamkeit.
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Gerade groBe Events, Spektakel und jahrliche Festivals beanspruchen einen
Léwenanteil an Geldern wie auch an Aufmerksamkeit.

Gerade in diesem Bereich sei es wichtig, die nicht so sichtbaren aber an der Basis
arbeitenden Initiativen zu stltzen.

Es gehe nicht um ein Ausspielen der theatralen Sparten gegeneinander, aber es
brauche generell mehr Lobbying fir finanziell vernachlassigte Bereiche, wie vor
allem die Tanzszene.

Gerade im Bereich des Tanzes kdénne es zukinftig Schwerpunktsetzungen geben,
nicht ausschlieBlich im Ausbau von Infrastrukturen, sondern auch explizit im Sinne
von Grundférderungen fir den Nachwuchs.

In den Férderungen werde meist nicht zwischen Produktion im Sinne einer
Neukreierung von Theater und Reproduktion, der Interpretation von vorhandenen
Stucken, unterschieden bzw der Unterschied im Aufwand wirde nicht mitbewertet.
Das eine solle zwar nicht gegen das andere ausgespielt werden, aber es musse
beides mdglich sein.

Wie bereits erwahnt, konnte es Schwerpunktférderungen geben. Diese sollten aus
der Beobachtung und unter Einbeziehung der Szene erfolgen und somit basierend
auf gewachsenen Strukturen und einer bereits vorhandenen kreativen Szene.
Schwerpunktsetzungen sollten gewisse Theaterformen ankurbeln, aber nicht auf
Kosten anderer. Man sollte diesbezliglich nicht innerhalb der Finanztépfe
umschichten, um einer Gruppierung etwas zu nehmen, um es einer anderen geben
zu kénnen. Es sollten zusatzliche Finanzierungsquellen geschaffen werden. Dazu
sind durchsetzungsfahige und flr die Kultur und Kunst kampfende PolitikerInnen
erforderlich.

Steirische Regionen

Tatsache sei, dass es in den steirischen Regionen nicht so viele Mdglichkeiten der
finanziellen und inhaltlichen Férderung von kleineren Einzelinitiativen bzw.
Plattformen im Bereich der Darstellenden Kunst gibt. Theater findet in den
Regionen hauptsachlich innerhalb von funktionierenden spartentbergreifenden
Kulturzentren und -initiativen statt. Selbst dort sind theatrale Formen in der
Minderheit.

Dass sich im Unterschied zur Stadt Graz selten professionelle Gruppen
herauskristallisieren wtirden, liege auch am umfassenden Aufwand der Sparte
"Theater".
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Einige Grazer Theaterinitiativen kdnnten sich vorstellen, verstarkt, auch als
Impulsgeberlnnen, in die Regionen zu gehen, um Aufbauarbeit zu leisten bzw.
mehr Kooperationen zu organisieren. Leider fehle auch hier die ndtige finanzielle
Basis. Generell konnte eine bessere Zusammenarbeit mit den Regionen und
Gemeinden angeregt werden, um das kreative Potenzial vor Ort zu férdern.

Die Regionale wird als positives Zeichen gewertet, dass mit Kulturgeldern auch die
in den Regionen ansaBigen Initiativen und KinstlerInnen jene Férderung und
Wertschatzung erfahren, die ihnen bisher eher versagt geblieben war.

Die Regionale wird als neue Mdglichkeit gesehen, die "zarten und oft vereinzelten
kreativen Pflanzchen" sichtbar zu machen und zu blindeln. Man beflirchtet jedoch
eine neue Art der "Festivalisierung", die wieder nur bereits Etablierte einbinden
wirde. Diesbezuglich seien die Taten und Ergebnisse der Regionale abzuwarten.
Diese Art der Schwerpunktféorderung sei auBerdem zuwenig: die Regionen
brauchten auch kontinuierliche kulturelle Basisforderungen.

Es sollte gerade in den Regionen mehr direkte kreative Frihférderung von
Talenten geben. Hier ware es auch notwendig, individuelle Leistungen, z.B. von
AutorInnen und Ideen zu férdern.

Vom Foérdergeber Land Steiermark wiinsche man sich ein objektiviertes System
der Férderungen im Regionalbereich, basierend auf Erhebungen, was nétig ware.
Es durfte nicht alles den Gemeinden allein Uberlassen bleiben.

Die Initiativen in der Steiermark flihlen sich zunehmend finanziell und auch
bezliglich der Aufmerksamkeit seitens der FordergeberInnen benachteiligt und
bedauern auch die oftmals sparliche Kooperation mit in Graz ansaBigen Initiativen
und Plattformen, was vorallem auch am Rickzug des "Steirischen Herbstes" aus
den Regionen ersichtlich sei. ("Mittlerweile sollte es eigentlich Grazer Herbst
heiBen.")

Den Menschen in den Regionen fehle auch oftmals die nétigen Informationen, weil
sie nicht so "am Puls" sein wirden wie die GrazerInnen. Umgekehrt wiirde die
Presse die regionalen Produktionen vernachlassigen und die "Kopflastigkeit" von
Graz unterstitzen.

Wien

In den finanziellen Unterstlitzung herrsche ein groBes Ungleichgewicht zwischen
Wien und Restdsterreich. Dies betrifft auch die Akzeptanz und Wertschatzung der
kinstlerischen Arbeit in den Bundeslandern. Diese Tatsache habe sich in den
letzten Jahren nicht verbessert, sondern sogar noch verscharft.
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Die Konzentration auf Projektférderungen und auf wenige mittlerweile Etablierte
setzt viele mittlere und kleinere Initiativen unter Druck bzw. macht es fur sie und
vorallem auch fir Neue in der Darstellenden Kunst fast aussichtslos, eine
Férderung zu bekommen.

Auch wenn der Fokus der Bundesférderungen auf bereits Etablierte konzentriere,
hatten diese selbst bei Bekanntheit und Erfolg Uber den Grenzen des Landes
Steiermark und Osterreichs hinaus, kaum Chancen auf Erhéhungen der
Férdersummen.

Generell hat man den Wunsch, dass sich der Bund aktiver an den regionalen
Schwerpunktsetzungen beteiligt.

Dass steirische KulturpolitikerInnen mehr aktives Lobbying in Wien filr
kinstlerische Initiativen in der Steiermark machen, ist ein wichtiges Anliegen der
Theater- und Tanzszene.

Wert von Kunst und Kultur, Umwegrentabilitat

Gerade in Zeiten geringer werdender Kulturbudgets ist es nétig, umzudenken und
neue Lésungen zu finden.

Die befragten Initiativen und Gruppen sind gegen das Anlegen von neoliberalen
Werten an die Kunst und Kultur. Man sollte nicht immer nur fragen, was es koste
und was es kurzfristig bringe. Der langfristige Mehrwert sei leicht nachvollziehbar,
er gehdre nur starker in den Vordergrund gestellt bzw. genauer definiert.
Grundsatzlich sollte mehr Lobbying fir Kunst und Kultur gemacht werden.

Die Umwegrentabilitat der kulturellen Produktion wird regional und national immer
noch nicht ausreichend mitberlcksichtigt. Gerade an der Theaterszene hange
diesbezuglich sehr viel dran. Kultur ist ein wesentlicher aber unterschatzter
Wirtschaftsfaktor flir die Stadt, Region und das Land.

Der Mehrwert, der durch die Arbeit von KlinstlerInnen und Kunstinitiativen
entstehe, flieBe jedoch von der Kunst und Kultur weg, anstatt anteilsmaBig wieder
zurlckzuflieBen.

Der Wirtschaftsfaktor von Kunst sollte breiter und von verschiedensten Seiten
betont, analysiert und diskutiert werden.
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Zusammenfassung der Aussagen

Das Verhaltnis zu den &ffentlichen Férdergeberlnnen: Die meisten
Initiativen, Vereine und Gruppen im Bereich Darstellende Kunst meinen, das
Verhaltnis zu den Kulturabteilungen habe sich verbessert. Der blirokratische
Ablauf ab der Subventionsantragsstellung sei fllissiger geworden. Durch die
EinfUhrung von Fachbeiratsgremien sei mehr Transparenz gegeben.

Obwohl in den letzten Jahren vieles zu einer besseren "Objektivierbarkeit"
beigetragen habe, wiinschen sich die Befragten eine transparentere
Selektion der FachbeiratInnen sowie nachvollziehbarere
Entscheidungsprozesse.

Durch die unterschiedlichen Anforderungen der drei 6ffentlichen
Forderstellen seien die blrokratischen Abldufe problematisch. Vor allem die
immer restriktiver gehandhabten Richtlinien bei den Abrechnungen werden
hier angeflihrt. Die Theater- und Tanzsszene flhlt sich oft zwischen
unterschiedlichsten Muhlen zerrieben. Gerade flr kleine und mittlere
Initiativen sei der organisatorische Arbeitsaufwand diesbezliglich eine groBe
Belastung.

Die mittleren und gréBeren Theaterinitiativen pladieren dafir, dass auch
beim Land Steiermark und der Stadt Graz das Vorlegen einer Jahresbilanz
des Steuerberaters, so wie beim Bund, akzeptiert und moglich sein solle.

Grundsatzlich winscht man sich eine bessere Zusammenarbeit zwischen den
offentlichen Férderabteilungen und eine Harmonisierung der
Einreichformulare sowie der Abrechnungsmodalitaten. Fir kleinere und neue
Initiativen ware eine "Vermittlungsstelle flir birokratische Probleme" von
Vorteil.

Kategorisierungen, sowohl finanzielle als auch inhaltliche, wiirden dazu
beitragen, dass der Verwaltungsapparat unflexibel und trage sei. Wenn man
einmal kategorisiert sei, sei es schwierig, etwas daran zu andern. Dies
erdffne gerade hinsichtlich der dynamischen und sich standig verandernden
Kunstszene eine Diskrepanz.

Man winscht sich mehr Méglichkeiten beziglich akuten finanziellen
Unterstltzungen flr aktuelle Projekte, auch wenn Grundférderungen
vorhanden seien.
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Es sei fur kinstlerische Produktionen immer notwendig, sich
weiterzuentwickeln und wachsen zu kénnen.

Die Wertschatzung der kinstlerischen und kulturellen "Arbeit" sei, trotz
langjahriger Etablierung und Professionalisierung, seitens der
FérdergeberInnen oft immer noch nicht gegeben.

Da es keinen Auftrag der o6ffentlichen FérdergeberInnen gibt, die "freie"
Szene zu fordern, flihlen sich die Initiativen mehrheitlich als "Dauer-
BittstellerInnen" und standig mit ihrer abhangigen Situation konfrontiert.
Man winscht sich Anerkennung bezliglich des Know-Hows und der Qualitat,
die man sich in den letzten Jahren oft unter schwierigen Bedingungen
erarbeitet habe.

Es brauche KulturpolitikerInnen, die sich als PartnerInnen verstehen und
sich bezuglich kulturellen und klnstlerischen Belangen als
durchsetzungsfahig zeigen.

Es sollte eine selbstbewuBte Neu-Definition von Kulturférderungen
angestrebt werden, um einem permanenten "Rechtfertigungszwang"
entgegenzutreten.

Beziglich Infrastrukturen werden das Probenhaus und das "TTZ Kristallwerk"
als neuer Auffihrungsort positiv erwahnt. Allerdings sei es zuwenig,
diesbezuglich nur den "status quo" zu erhalten.

Grundsatzlich pladiert man eher flr einen Ausbau von vorhandenen
Strukturen als fir den Bau "neuer Hauser".

Man winscht sich zukUlinftig eine starkere Einbindung der Szene und ein
genaues Hinschauen auf die BedUlrfnisse dieser.

Arbeitsbedingungen: Prekdre Arbeitsverhaltnisse und die damit verbundenen
Konsequenzen seien das zentrale Problem der "freien Szene". Klnstlerische
Tatigkeiten und die organisatorische Arbeit der "cultural worker" sind meist
gesellschaftlich noch immer nicht als Arbeit anerkannt bzw. angemessen
entlohnt.

Ohne strukturelle Basisforderung der heimischen Theater- und Tanzszene
wird es immer schwieriger, aus den bestehenden prekaren
Lebensverhaltnissen herauszukommen.
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Hier winscht man sich explizite Férderungen von existenzsichernden
MitarbeiterInnengehaltern, denn "wer soll denn sonst die Projekte
kontinuierlich, engagiert und professionell durchflihren?"

Projekt- und Jahresférderungen: Von allen Betroffenen werden die
mehrjahrigen Fordervertrage als notwendig und positiv betont. Gerade im
Theaterbereich ist der Anteil an Férdervertragen relativ hoch.

Man winscht sich jedoch mehr Basisforderung fur kontinuierlich arbeitende,
vorallem auch mittlere und kleine Initiativen und hat den Eindruck, es
wirden vorwiegend und in den letzten Jahren verstarkt groBe und oft
einmalig im Jahr stattfindene "Events" und "Festivals" unterstitzt.

Internationalitdt sei notwendig und auch erstrebenswert, werde aber selten
finanziell unterstitzt.

Angeregt werden eigene "Internationalisierungtépfe" fir die Férderung von
Reiseaufwanden.

Kidrzungen und Stagnationen im Kunst- und Kulturbereich kénnen nicht
akzeptiert werden. Gerade die "freie" Szene, die nicht durch mehrjahrige
Vertrage abgesichert ist, trifft Kiirzungen wie jene durch die Stadt Graz um
6 % jahrlich seit 2007 besonders, aber auch die FordervertragsnehmerInnen
seien langfristig betroffen.

Man winscht sich abteilungsliibergreifende Loésungen innerhalb der jeweiligen
offentlichen Institution sowie eine bessere Kommunikation zwischen den
verschiedenen Institutionen Stadt, Land und Bund.

Ein reines verwalterisches Erhalten des "status quo" seitens der
FérdergeberInnen sei zu wenig, um die Kreativitat in der Theaterlandschaft
langfristig aktiv zu halten. Es miusste stattdessen neue Impulse, wie z.B.
eigene MaBnahmen zur Frihférderung von Talenten wie AutorInnen,
RegisseurInnen und von Ideen und Konzepten geben.

Evaluierungen: Die Theaterszene zeigt sich mittlerweile evaluierungs- und
selbstdefinitionsmide.

Die bisherigen Evaluierungen werden sehr unterschiedlich bewertet. Die
meisten Initiativen kritisieren die Evaluierungen in folgenden Punkten:
Mangelnde Nachvollziehbarkeit der Kriterien, Kompetenz und Neutralitat der
Evaluatoren und Transparenz der Ergebnisse samt deren Konsequenzen. Der
Eindruck, das Organisatorische werde héher bewertet als das Inhaltliche,
kommt hinzu.
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Evaluierungen dirften nicht zur Legitimierung von zuvor feststehenden
Klrzungen benutzt werden und sollten auch die Méglichkeit von Erhdhungen
bieten.

Presse und Publikum waren zwar legitime Kriterien, sollten aber nur zwei
von vielen sein, da sie keine Realitaten abbilden wirden.

Verhaltnis der Sparten der Darstellenden Kunst zueinander,
Selbstdefinitionen: Im theatralen Bereich gibt es oft im Sinne eines "cross
overs" eine Vielfalt und ein Neben- und Miteinander unterschiedlicher
Ausdrucksformen, die sich meist nicht trennen lassen und sollten.

Es gibt noch keine gut funktionierenden Vergleichskriterien flr die "freien
Theater". Das liege weniger an den Kategorisierungen selbst, man kdnne
selbstverstandlich Unterschiede hinsichtlich der GréBe, der Intention, der
Inhalte, des Eigenanspruches etc. herausfiltern, sondern daran, dass mit
diesen Kriterien noch keine Aussage Uber qualitative Unterschiede getroffen
werden kann.

Grundsatzlich kann innerhalb der Darstellenden Kunst nicht Gber "E" wie
"ernsthaft" und "U" wie "unterhaltend" gestritten werden. Beides - und alle
Formen dazwischen - missen madglich sein.

Es brauche generell mehr Lobbying flr finanziell vernachlassigte Bereiche,
wie vor allem die Tanzszene.

Man winscht sich Schwerpunktférderungen, aber flir diese sollte nicht
innerhalb der Finanztopfe umgeschichtet werden. Es missten zusatzliche
Finanzierungsquellen gefunden werden.

In den steirischen Regionen gabe es nicht so viele Mdglichkeiten der
finanziellen und inhaltlichen Férderung von Einzelinitiativen und Gruppen.

Einige Grazer Theaterinitiativen kdnnten sich vorstellen, verstarkt, auch als
ImpulsgeberInnen, in die Regionen zu gehen, um Aufbauarbeit zu leisten
bzw. mehr Kooperationen zu organisieren. Leider fehle auch hier die nétige
finanzielle Basis.

Die Regionale wird als neue Mdglichkeit flir die regionalen Initiativen
gesehen. Man beflrchtet jedoch eine neue Art der "Festivalisierung", die
wieder nur bereits Etablierte einbinden wirde. Diesbezliglich seien die Taten
und Ergebnisse der Regionale abzuwarten.
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Vom Fordergeber Land Steiermark wiinsche man sich ein objektiviertes
System der Forderungen im Regionalbereich, basierend auf Erhebungen, was
notig ware.

Es dlrfte nicht alles den Gemeinden allein Uberlassen bleiben.

Die Initiativen in der Steiermark flhlen sich zunehmend finanziell und auch
bezuglich der Aufmerksamkeit seitens der FordergeberInnen und der
Offentlichkeit benachteiligt und bedauern auch die oftmals spérliche
Kooperation mit in Graz ansaBigen Initiativen und Plattformen.

Zwischen Wien und den Bundeslandern herrsche bezliglich der
Subventionslage seit Jahren ein groBen Ungleichgewicht.

Generell hat man den Wunsch, dass sich der Bund aktiver an den regionalen
Schwerpunktsetzungen beteiligt.

Dass steirische KulturpolitikerInnen mehr aktives Lobbying in Wien fir
kUnstlerische Initiativen in der Steiermark machen, ist ein wichtiges Anliegen
der Theater- und Tanzszene.

Der Wert von Kunst und Kultur sowie die Umwegrentabilitat missten mehr
in den Vordergrund gerickt werden.

Man solle bei klnstlerischen Produktionen nicht immer nur fragen, was es
koste und was es kurzfristig bringe. Der langfristige Mehrwert sei leicht
nachvollziehbar.

Gerade in Zeiten geringer werdender Kulturbudgets sei es noétig,
umzudenken und neue Lésungen zu finden.

Kultur, insbesondere Theater, sei ein wesentlicher aber unterschatzter
Wirtschaftsfaktor flr die Stadt, Region und das Land. Diese Tatsache sollte
breiter und von verschiedensten Stellen betont, analysiert und diskutiert
werden.

57



C) Conclusio

In der Zusammenfihrung von quantitativen Ergebnissen und qualitativen
Gesprachen zeigten sich viele Ubereinstimmungen.

Die Gesamtsummen der untersuchten Theater- und Tanziniativen stieg ab dem
Anfang des Untersuchungszeitraumes 1994 bis in die 2000er Jahre bei den
FérdergeberInnen Land Steiermark und Stadt Graz stetig an. Dies ist auch auf die
Tatsache zuruckzuflihren, dass Mitte und Ende der 90er Jahre viele heute
etablierten und aktiven Initiativen und Ensembles gegriindet wurden. Sie konnten
wachsen und sich qualitativ wie quantitativ weiterentwickeln. Die
Weiterentwicklung bezliglich der finanziellen Unterstiitzungen von 6ffentlichen
Haushalten hing dabei meist von der anfanglichen Einstufung der jeweiligen
Initiative ab.

Tendenziell zeigt sich, dass Subventionssteigerungen umso schwieriger und
langwieriger méglich sind, je kleiner die Initiative und umso geringer ihre
strukturellen Méglichkeiten sind.

Seit dem Kulturhauptstadtjahr 2003 sind die Initiativen im "freien Bereich" mit
standigen Kirzungsanklindigungen seitens der FérdergeberInnen, Stagnationen
und mit tatsachlichen Kirzungen, durch die Stadt Graz und den Bund konfrontiert.
Dies wirkt sich wiederum gerade bei den kleineren und selten mit mehrjahrigen
Vertragen abgesicherten Initiativen aus.

Im Vergleich dazu stiegen die Summen der naturgemaB, auch durch den
infrastrukturellen Anteil sehr viel hoher dotierten Theaterholding Graz / Stmk
GmbH wahrend des gesamten Untersuchungszeitraumes kontinuierlich an.

Im mittleren GréBenbereich, dies betrifft vor allem spartenlibergreifende
Initiativen, Festivals und Kulturzentren sinken die Summen seit 2004. Bei jenen
FérdernehmerInnen, welche Uber eine finanzielle Absicherung in Form von
mehrjahrigen Férdervertragen verfligen, stagnieren die finanziellen Zuwendungen
in den letzten Jahren tendenziell bei Stadt Graz und Uber den gesamten
Untersuchungszeitraum beim Bund.

Der Bereich "Tanz" befindet sich bezlglich der finanziellen Unterstitzung generell
gleichbleibend und mit rtcklaufiger Tendenz am untesten Level.

In den letzten Jahren wurden die Spielraume flur die "freie Theaterszene"
zunehmend enger und fur neue Initiativen wird es immer schwieriger sich zu
etablieren.

Sollte es zu Kulturbudgetkirzungen seitens des Landes Steiermark kommen, wie
seit Jahren immer wieder angeklndigt wird, wiirde sich die Situation um ein
Vielfaches verscharfen.
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Die regionalen Initiativen sind bei den betreffenden FérdergeberInnen Land
Steiermark und Bund summenmaBig gegenlber den Grazer Initiativen
benachteiligt. Dies auch unter Bertcksichtung der Tatsache, dass es in der Stadt
Graz eine groBere Quantitat und Vielfalt an Theatergruppen und -
veranstalterInnen gibt.

Die "freie" Theaterszene befindet sich, wie die Kultur- und Kunstszene generell,
meist in einer Schere zwischen steigenden wirtschaftlichen Anforderungen,
blrokratischen Aufwendungen und stagnierenden bzw. sinkenden Subventionen.
Die verengten Handlungsspielraume betreffen jene Initiativen, welche auf
geringem finanziellen Niveau und groBteils auf Basis von prekaren
Arbeitsverhaltnissen kinstlerisch tatig sind.

Gleichzeitig befindet sich die "freie" Szene, dies betrifft vor allem experimentelle
asthetisch und / oder gesellschaftskritisch agiernde Initiativen, die keiner
dkonomischen Logik folgen kénnen und wollen, generell auf einem unsicheren und
standig zu rechtfertigendem Terrain. Dies fuhrt zum Eindruck, dass es seitens der
offentlichen FordergeberInnen oft an Wertschatzung und Anerkennung der
klinstlerischen Arbeit fehle.

Der Bereich der Kunst und Kultur ist traditionellerweise einer mit sehr individuellen
und sich standig verandernden Rahmenbedingungen und Regeln und bildet meist
einen Gegenpol zu strukturierenden und strukturierten Verwaltungsapparaten. Das
immer wieder neu zu definierende Verhaltnis zwischen den beiden Polen
Kunstproduktion und Verwaltung zeigt die Schwierigkeiten und die paradoxe
Situation einer von 6ffentlichen Férdergeldern abhangigen, nicht-
institutionalisierten und kunstlerisch-inhaltlichen "freien" Szene.

Die Theaterszene wiinscht sich eine grundsatzliche Umstrukturierung und
Neudefinition von Kulturférderungen. Dabei geht es vor allem darum,
selbstbewusst flr die Selbstverstandlichkeit und Notwendigkeit von Kultur- und
Kunstsubventionen im "freien Bereich" einzutreten.

Hierflr ist es wichtig, dass interessierte und fachlich kompetente
KulturpolitikerInnen als PartnerInnen der Initiativen verstarkt ein aktives Lobbying
fir den Wert und den langfristigen Mehrwert von Kunst- und Kultur machen. Auch
wenn die kinstlerischen Produktionen der Szene jenseits einer wirtschaftlichen
Verwertbarkeit stehen, wird der Wirtschaftsfaktor, die Umwegrentablitat von Kunst
und Kultur immer noch weitgehend unterschatzt.
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